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Resumo

Neste artigo discutimos o processo de criacdo Movel (2011), uma danga-pesquisa em psicologia social que
articula Teoria Ator-Rede (TAR) e a producéo de testemunhos corporais. Em Mével, trabalhamos experimentos
artisticos com o objetivo de abarcar a coemergéncia ontolégica dos aparatos tecnoldgicos e do corpo, com
destaque para este Gltimo. Abordamos corpo em conexdo com aparatos multiplos cujas ontologias ndo sdo
estaveis, sendo inteiramente dependente das relacfes. A partir da agéncia de um corpo em dan¢a, empregada
como método de pesquisa psicossocial, produz-se um testemunho que esta para além da sobrevida, por meio de
aparelhamentos e desaparelhamentos que o levam ao limite da resisténcia, ao limite das fronteiras do humano.

Palavras-chave: Teoria Ator-Rede; Producédo de Testemunho; Corpo; Tecnologias; Arte.

Abstract

This paper discusses the process of Mdvel creation (2011), a dance-research in social psychology that articulates
Actor-Network Theory (ART) and the production of physical evidence. In Mdvel, we deal with artistic
experiments in order to understand the ontological coexistence of technological devices and body, especially the
latter. We study bodies in connection with multiple devices whose anthologies are not stable, being entirely
dependent to relationships. From a body in movement, employed as psychosocial research method, we have
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testimony of production which is beyond survival through pairing elements and paired opposites that lead the
body to resistance limits, the limits of the human borders.

Keywords: Actor-Network Theory; Testimony of production; Body; Technologies. Art.

Resumen

En este articulo discutimos el proceso de creacion Mdvel (2011), una danza-investigacion en psicologia social
que articula Teoria Actor-Red (TAR) y la produccién de testigos corporales. En Movel, trabajamos experimentos
artisticos con el objetivo de abarcar la co emergencia ontolégica de los aparatos tecnoldgicos y del cuerpo, con
destaque para este Ultimo. Abordamos cuerpo en conexion con aparatos multiplos cuyas ontologias no son
estables, siendo enteramente dependiente de las relaciones. A partir de laagencia de un cuerpo en danza,
empleada como método de investigacion psicosocial, se produce un testimonio que esta mas alla de la sobrevida,
por medio de emparejamientos y desemparejamientos que lo llevan el cuerpo al limite de la resistencia, al limite
de las fronteras de lo humano.

Palabras-clave: Teoria Actor-Red; Produccidn de Testimonio; Cuerpo; Tecnologias; Arte.
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Figura 1. Maquina de aparelhagens

Na imagem (Figura 1) que introduz
este texto, uma dancarina, de costas para o
publico, estd sentada sobre uma antiga
Unidade Central de Processamento - CPU.
Bracos atados a teclados, pés atados a
teclados. Cabelos presos por um fio. Seria
esta a descricdo? Percamos a dancarina de
vista. No lugar, coloquemos uma maquina
da qual ela participa, que existe a partir dos
contatos e trocas entre aparatos e corpo.
Esta é a primeira cena de Movel (2011),
uma danca-pesquisa em Psicologia Social
que articula Teoria Ator-Rede (TAR) e
producdo de testemunho.

Atualmente, o grande investimento
no préprio corpo, que reduz processos de
subjetivacdo a imagens fixas de corpos
ageis e velozes, vem produzindo
corporeidades moduladas pela busca de um
equilibrio vinculado a boa forma, com
restricdo dos possiveis em prol do ideario
de aperfeicoamento e estabilidade. Como
saida a fixacdo de uma boa forma para os
corpos e de uma boa vida ligada a
determinadas corporeidades, Peter
Paul Pelbart (2013) propde pensarmos
mais no que pode o corpo (questdo
espinosana), nas poténcias da vida, numa
vida que é desnudamento de todos 0s
codigos e onde € possivel sustentar-se

entre atualidades e virtualizacbes; onde é
possivel criar.

Uma das énfases da Teoria Ator-
Rede (TAR) é a consideracdo da actancia
material, ou seja, que corpos, naturezas,
tecnologias sdo  recalcitrantes,  pois
objetam, contrapbem, respondem,
resistem, e mais, sdo coatuantes dos mais
variados processos e, portanto,
coconstituidores  dos  efeitos  desses
processos (Latour, 2008a). Para a TAR,
“tudo - pessoas, 0 mundo natural, o
contexto social e cultural - estdo todos
moldados nas relagdes” (Law, 2009, p.
4, traducdo nossa). Com a TAR, o mundo
material adquire um estatuto relacional e
deixa de significar satisfacdo de
necessidades e finalidades humanas, de ter
um uso funcional, ou mesmo, por exemplo,
no caso de uma obra de arte, de ser
utilizado apenas para apreciacdo estética,
transformando-se em testemunha das
praticas onde estd inserido; das praticas
que o “fazem falar”.

Nesse sentido, a produgdo de
testemunho que pensamos aqui acontece
como ‘“co-afetacdo entre entidades, na
producdo inesperada de efeitos, e ndo no
salto representacional dado na identidade
entre uma sentenca ou hipltese prévia e
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um estado de coisas a ser progressivamente
desvelado” (Ferreira, 2011, p. 4). O mundo
material que compbe 0 experimento de
pesquisa ndo é objeto de investigacdo
(Moraes, 2008), mas quem, na sua
recalcitrancia, produz as questdes que
importam.

Em Movel, criamos situagdes para
gue a actancia dos aparatos no contato com
0 corpo artista e pesquisador resultasse
numa danga-pesquisa em psicologia social
efeito de cocriagbes. Propomo-nos a
aproximar corpo e aparatos, sem, no
entanto, recorrer literalmente aos usos
previstos nos recursos desses aparatos:
estamos no plano ficcional, onde né&o
buscamos  representar mundos, mas
inventa-los. Donna Haraway (1994, 19953,
1995b, 2004) sugere recorrentemente que
had, na Arte, poténcias para discutir
politicas de relagdes, as quais, na vida, se
mostram impossiveis e que mobilizar essas
discuss@es contribui com a visualizacdo de
modos de viver as relagfes entre humanos
e nao/humanos menos pautadas por
hierarquias e binarismos. Sem duvida, a
veiculacdo do manifesto em favor dos
ciborgues, por Donna Haraway, na década
de 1980, mostrou-nos como a arte e a
ciéncia podem tracar, quando utilizadas em
seus multiplos alfabetismos, planos para
romper fronteiras e estabelecer politicas de
vida em prol das poténcias e aberturas.

O objetivo do uso do processo de
criacdo artistico, como método de pesquisa
em Psicologia, em Mdvel, é o de que pecas
de computador e fio de telefone, no contato
com o0 corpo da pesquisadora, ajudem a
visibilizar processualidade sociomaterial e
relacionalidade das associagbes que
produzem a danca e 0 corpo que danca,
sem apelar as grandes divisbes entre
humanos e ndo humanos, entre natural e
social (Haraway, 1994). Abordamos, neste
texto, um corpo em conexdo com aparatos
multiplos cujas ontologias ndo sdo
estaveis, sendo inteiramente dependentes
das relacGes. Interessa-nos pensar 0S

aparatos com base em suas géneses ndo
fixas e engajadas em conexdes com
humanos, a partir de seus processos de
individuacdo a luz das proposicdes de
Simondon (2007; 2009).

Partimos da acepgdo de que
aparatos ndo estdo fechados em si. Ao
contrario, negociam suas propriedades,
processo que Serres (2004) chama de
aparelhagem. Nossos membros aparelham;
eles nos abandonam para  formar
aparelhos que se parecem com eles. Esses
aparelnos — objetificacdo de oOrgdos —
esvaziam (desaparelham) o corpo de suas
montagens adquiridas e possibilitam-
nos outras invengdes, além de nos
ensinarem sobre nos
mesmos, produzindo uma historia que o
autor chama  de  exodarwiniana: uma
evolucdo que se da em meio aos objetos
técnicos. Com a bicicleta, afirma  Serres
(2004), aprendemos sobre nossas
pernas, desenvolvendo um  tipo de
movimento Unico, possivel apenas na
integracdo com o0s aros das rodas,
e também aprendemos a “saber que jamais
andamos ou corremos a ndo ser por causa
delas” (p. 113).

Pelaagéncia de um corpo em
danca, produz-se um testemunho que
estd para além da sobrevida, por meio de
aparelhamentos e desaparelhamentos que o
levam ao limite da resisténcia, ao limite
das fronteiras do humano. Um testemunho
hibrido que diz da poténcia maquina,
quando esta ndo coincide com servidao.
Ou seja, uma maqguina que, ao invés de
“reduzir multiplicidades a dualismos” tais
como  sujeito/objeto,  natureza/técnica,
humano/ndo  humano dentre  outros
(Lazzarato, 2014, p. 36), opera produzindo
multiplicidades em linhas de fuga por meio
da reconfiguracdo e redistribuicdo desses
dualismos.

Ndo ha, portanto, diferencas
essenciais ou fundamentais entre corpo e
aparatos. Isso significa que estes néo
podem ser tratados como  recursos
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explicativos. A danca se da com aparatos,
0S quais atariam 0s corpos ao ritmo célere
das comunicacOes e da producdo e a um
imperativo da velocidade que aplaina o
sensivel. Os aparatos que estdo em Movel,
quando atados ao corpo, perdem sua
funcionalidade prévia, engendram
maquinismos que divergem da sujei¢éo e
lancam-nos em  novos territorios
existenciais. Ao invés do fluxo célere da
comunicacdo em rede, por exemplo,
proporcionada pelos computadores, advém
a lentiddo ocasionada pelo amarrar dos
aparatos que doem demais para serem
ignorados.

Para dancar com o0s aparatos,
recorremos a uma modalidade do sensivel
que buscamos criar a partir de situacgdes de
aprisionamento numa resisténcia ativa.
Fonseca, Thomazoni, Lockmann e Butkus
(2009), ao se referirem ao acervo de
producdes artisticas numa instituicdo de
internacdo psiquiatrica, pontuam como
essa producdo € dotada “de um carater de
resisténcia ativa que a torna peculiar, ética
e politicamente significativa” (p. 413),
justamente porque criada em situacdes de
aprisionamento.

A producdo  artistica, como
testemunho, ndo vem de uma inspiragao
subjetiva do artista, da sua “criatividade”,
pois o testemunho é impessoal, é esgotado,
no sentido de que produz um modo de
individuacdo, de subjetivacdo, num meio
que associa diferentes atores. A producéo
artistica, nesse caso, € ela mesma um
processo de individuagdo “que ndo se foca
somente no que se é, mas, principalmente,
no que se torna. Fala-se em uma
ontogénese que vai além da obra ou do
humano” (Oliveira, 2012, p.104). Assim
como Simondon conduzia aulas utilizando
equipamentos e experimentos motores, n0s
também o fazemos no laboratorio de danca
SO que com pecas desconectadas cujo
movimento se dd com o corpo e nada
demonstram.  Visibilizar nem sempre
equivale a demonstrar, uma vez que a

demonstracdo esta mais ligada ao factual
do que a visibilidade, principalmente
quando esta ultima é ligada a arte.

Nos relatos que escrevemos como
parte dos processos de danca-pesquisa,
narramos movimentos minimos  que
poderiam ser considerados meras legendas
de préticas, ou ainda, descartveis a
descricdo de um espetaculo de danca, mas
que interessam por tornarem visiveis
processos de com-posicdo e re-com-
posicdo da distribuicdo de agéncia entre
humanos e ndo humanos, bem como o0s
corpos relacionais produzidos nestas
praticas (Galindo, 2014).

Danga-pesquisa em Psicologia Social a
partir da Teoria Ator-Rede (TAR)

A proposta metodoldgica da TAR
nos leva a olhar as relacbes feitas nas
praticas e a ndo partir de nenhum
pressuposto fixado antes dessas relagdes.
Conduz-nos, ainda, a olhar menos para as
formas-fixadas e mais para as formas-
deslocadas e para os caminhos que estas
perfazem (Law, 2008). No que diz respeito
aos estudos do corpo, a TAR nos permite
pensar corpos enquanto rede de
proposicBes, ao invés de uma afirmacdo
que remete a eles mesmos ou a construgdes
que lhes sdo externas. ProposicOes séo
demarcadas por  “uma  obstinacdo
(posigdo)”, sem “autoridade definitiva (é
apenas uma pro-posicao)”, isto €, aceitam
negociar-se a si proprias “para formar uma
com-posi¢do sem perder solidez” (Latour,
2008b, p. 45).

Pensar 0 corpo enquanto rede de
proposicGes € uma maneira de recuperar o
corpo relacional excluido da psicologia
social e, assim, problematizar o nucleo
mesmo da identidade (a psyché) do campo
Psicologia, campo esse historicamente
construido pelas separacfes entre sujeito e
objeto, mente e corpo, cultura e natureza
entre outras (Arendt & Costa, 2005).

Para Latour (2008b), ter um corpo é
aprender a ser afetado, “efetuado, posto em
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movimento por outras entidades, humanas
ou ndo humanas” (p.39). E quanto mais se
aprende a ser afetado por elementos
variados, o corpo, uma interface, dira
Latour (2008b), se torna, também, mais
descritivel. A fim de que a possibilidade de
descricdo se efetive, o autor propde a
nocdo de articulagdes ndo apenas entre
palavras (plano discursivo), mas entre
entidades diversas artificiais  (plano
material-semidtico), as quais possibilitam
que progressivamente se va constituido um
Ccorpo.

Na danca contemporanea,
encontramos discussdes que vao ao
encontro das propostas da TAR. Ao
problematizar a suposta obviedade do
corpo como espaco do humano, essa danca
mobiliza um corpo que vai se tornando nédo
humano em sua recomposicdo intensiva e
permite pensd-lo como uma série de
praticas, como multiplicidade e variacéo.
A revelia de qualquer virtuosismo, a danca
contemporanea visa a explorar “o
movimento e, através da danca, compor
um corpo que nao esta dado, que ndo se
evidencia” (Sander, 2009, p. 403). E um
exercicio politico de mostrar que ha vida
“aquém e além de qualquer prévia
organizacao do corpo” (p. 403).

Conforme  Lepecki (2012), o
crescente interesse dos artistas da danca
contemporanea em dancar com objetos —
coisas, como prefere chamar o autor — € 0
qgue constitui seu exercicio politico, ou
seja, um exercicio que produz rupturas
com habitos e comportamentos. Esse
exercicio, para Lepecki (2012, p. 94), tem
como efeito “o deslocar das nocdes de
sujeito e objeto, performer e arte, em
detrimento de uma ligacdo profunda entre
performatividade e coisidade”.

Uma variedade de trabalhos na
dangca contemporénea, como nos mostra
Le, coloca corpo e objetos lado a lado
numa quietude, o que faz visualizar a zona
de indeterminacdo entre ambos, um devir
coisa da danca que ativa 0 seu movimento

impessoal, no qual tanto o eu quanto o
outro sdo retirados de “si mesmo”,
conduzindo ambos para o mundo das
relagcbes entre seres processuais (Lepecki,
2012).

Partindo da dissolu¢do de um eu
individuado, propomos a danca
contemporanea como um campo de criagéo
de fontes de pesquisa (Spindler & Fonseca,
2008), onde € possivel a construcdo de
narrativas minimas e singulares agenciadas
nas relagfes instauradas num corpo que
ndo apenas é produzido como dancante,
mas que se relaciona com aquilo que as
praticas de danca propdem, que danca na
relacio com a danca. Nas palavras de
Monteiro (2011, p. 194):

(0] gue acontece com este corpo que danga pode ser
comparado aquilo que compreendemos como a
exigéncia da obra de arte, pois 0s movimentos ndo
sdo expressos somente para exibir as habilidades
fisicas do bailarino (equivoco comum neste meio da
danca), mas para expressar as poténcias do corpo,

sua leveza, seus desdobramentos, suas
ultrapassagens e limitacdes.

Enxergamos nas praticas de danca-
pesquisa uma poténcia de multiplicacédo
que convoca a uma objetividade forte que
se propoe a olhar “desde um corpo, sempre
um corpo complexo, contraditorio,
estruturante e estruturado, contra a viséo
desde cima, desde nenhuma parte”
(Haraway, 1995, p. 30). Neste sentido, a
partir dessa nocdo de objetividade que é
encarnada/corporificada, o que temos séo
“possibilidades visuais altamente
especificas, cada uma com um modo
maravilnosamente detalhado, ativo e
parcial de organizar mundos” (Haraway,
1995b, p.22). Nesse tipo de objetividade,
nos nos responsabilizamos (somos capazes
de prestar contas, de prescindir do direito
de ndo ter cuidado) pelo que aprendemos a
ver, pelas actancias com quem aprendemos
a ver, pelas praticas visuais que
produzimos, ja que estamos tratando de
localizacéo e ndo de transcendéncia.

Estamos lidando, nas préaticas de
danga-pesquisa, com um conhecimento
que ndo pode ser antecipado e que ndo se
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relaciona com a busca de um tipo de
objetividade “a servigo de ordenagdes
hierarquicas e positivistas a respeito do que
pode ter validade como conhecimento”
(Haraway, 1995b, p. 17). Estamos lidando
com o0 que pode propiciar a criacdo de
relacionalidades entre humanos e ndo
humanos onde corpos, para além de
modificarem a si mesmos, alteram e
resistem as formas hegemonicas e
homogeneizadoras de organizacdo do
mundo. S&o dancas que oferecem
possibilidades de mobilizacdo necessarias
a acdo que transforma os modos de viver
(Guzzo & Spink, 2015), pondo em xeque a
divisdo estanque entre humanos e néo
humanos ao trabalhar a sua porosidade e
co-constituicéo.

Um corpo-experimento em pesquisa

Para discutir o corpo artista e
pesquisador na relacdo com os aparatos,
iremos fazé-lo pelas aprendizagens durante
as afetacbes que tomaram a forma de
aparelhamentos,  desaparalhamentos e
relacionalidades, neste caso, mas que ndo
necessariamente se estendem como
principio explicativo a outros modos de
constitui¢cdo dos corpos: sdo aprendizagens
situadas (Haraway, 1995).

Nas préaticas de danca-pesquisa em
Psicologia Social com ndo humanos,
traduzimos da danca a pesquisa
psicossocial, dispositivos préprios do
contato de improvisagdo. O contato de
improvisacdo  (ou  improvisacdo de
contato), criado por Steve Paxton e
herdeiro do pensamento produzido na
década de 1970, questiona as hierarquias e
hegemonias estabelecidas por padrdes e
sistematizacbes de técnicas e géneros
artisticos. Dai a possibilidade de traducao,
ja que para dangar com ndo humanos é
preciso pensar que ndo ha modos de dancgar
unicos, mas sim parciais, provisorios,
frageis e temporarios. Neste sentido, ndo
quer estabelecer nenhuma definicdo ou
formulacdo clara sobre seus processos e
ndo se propde a ser validada e qualificada

para nenhum discurso oficial (Damian,
2014).

No principio, imaginamos teclados
amarrados aos pés. Interessava-nos
problematizar os deslocamentos do corpo
em posicdo ereta; convidar os aparatos a
criar resisténcias aos movimentos habituais
de um corpo formado por técnicas de
danca. Ao procurar lugares para coletar os
teclados imaginados encantamo-nos por
outra peca em  desuso  (residuo
tecnoldgico), a placa-mée, em fungdo de
seu design e pela histéria de sua
funcionalidade contada a nés pelo
especialista que nos cedeu as pecgas. O
entusiasmado especialista ndo cessava de
apresentar pecas, inclusive sugerindo
movimentos: “Essa vocé pode colocar aqui
(no rosto)” (Diario de processo, 2011). No
contato com as possibilidades que cada
peca mobilizava, optamos por coletar uma
variedade delas e deixar que 0s
experimentos na sala de danca decidissem
quem iria dancar. O entusiasta técnico nos
contava 0 quanto as pegas que agora nos
cedia j& comunicaram, j& mudaram as
relacBes que estabelecemos com o mundo
tornando-as mais céleres.

Os experimentos na sala de danca
consistiriam, inicialmente, em espalhar
aleatoriamente as pecas pelo chéo,
observar, posicionar, manusear, tocar,
ouvir, caminhar por entre elas, desloca-las.
Apenas os teclados tinham um destino
previsto, mesmo assim, esse era um
destino incerto. N&o sabiamos se 0 o0s
teclados sob os pés aguentariam o peso do
corpo e se com 0s pes amarrados a
sapatilhas tdo estranhas alguma danca seria
possivel.

Para o processo de aparelhagem,
amarramos teclados aos pés e aos bragos,
primeiramente, com 0s proprios cabos que
se encontravam atrelados aos teclados. Um
fio de telefone foi introduzido no processo
posteriormente e, a principio, seria
utilizado apenas para fortalecer as amarras,
mas, possibilitou a presenga das placas-
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mée (como narraremos posteriormente),
em uma situacdo diferente, j& que amarra-
las ao corpo ndo se mostrou interessante a
esta danca.

Amarramos diferentes pecas no
COrpo, mas a maioria recusou a proposta:
ndo fixavam ou machucavam o corpo.
Ficamos, inicialmente, com as
possibilidades dos teclados e passamos a
explorar diversos modos de amarrar até
encontrar um tipo de amarragcdo que ndo
machucasse em demasiado a pele ou
comprometesse a circulagdo sanguinea do
local, todavia, que obtivesse forga
suficiente para manter as pecas presas ao
corpo dangando.

Os teclados confirmaram sua
fragilidade quando amarrados aos pés: sua
inflexibilidade  fazia-os quebrar ou
soltarem-se dos pés e pecas como as teclas
caiam com facilidade.  Precisamos
mobilizar essa inflexibilidade e dancar a
partir dela. A recalcitrancia dos aparatos
conduziu a danca para um extremo no qual
a coatuacao se tornou um imperativo a sua
continuidade. A CPU se transformou em
integrante essencial a ampliacdo do
experimento com teclados. Sentados sobre
ela, movimentos sdo improvisados sem

sobrecarregar os teclados amarrados aos
pés.

Durante o0 processo de danca
pesquisa, para fazer dancar os aparatos foi
preciso produzir recalcitrancia, isto e,
produzir situacBes onde entrariamos em
contato com a resisténcia dos aparatos,
com o inesperado. E uma postura na qual
0s ndo humanossdo convidados a
questionar o processo de criagdo (Despret,
2011), conduzindo a redistribuicdes de
agéncia ja que pecas e corpos se aparelham
e desaparelham mutuamente.

A intensificagdo dos movimentos
foi desfazendo as amarras. Desamarrar foi
inevitavel quando as movimentacOes
corporais se ampliaram, vindo dai o titulo
que revela aquilo que passamos a perseguir
nesse trabalho: Mdvel, ou seja,
continuamente  no  movimento, na
mudanca. Nos desaparelhamentos de
Movel, temos o desfazer das amarras e
corpo, de sorte que aparatos entram em
dindmicas de afastamento parciais onde
outras invencdes se delinearam. Um a um
os aparatos foram se soltando, até que
restou um Gltimo contato. As placas-mae
estavam conectadas ao corpo pelo fio de
telefone, o qual, preso ao teto, formava o
que chamamos de mobile (Figura 2).

Figura 2. Mobile
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Para a construcdo do espetéaculo,
queriamos evidenciar cada relacdo com as
pecas em sua especificidade, sem, porém,
produzir cenas separadas. Todos estavam
no palco ao mesmo tempo e, embora a
iluminacdo estabelecesse cenas isoladas, o
fio do mdbile preso ao corpo funcionava
como a conexdo entre estas. As cenas
foram organizadas de modo que a conexao
com o mdbile permanecesse sutil. Metros
de fio formaram o mdbile para que os
deslocamentos do corpo ndo o
movimentassem. Sem as  amarras,
iniciamos outro tipo de relacdo com os
aparatos e dancamos relacionalidades, ou
seja, relagdes entre corpo e aparatos que
ndo implicam isomorfismo, mas um
tornando-se com (Haraway, 2008).

As relacionalidades entre corpo e
mobile ndo remetem as desconexdes a
producdo de separacOes geradoras de
fronteiras limitantes ou delimitadoras. Na
auséncia de relagdes, acabariamos por
estagnar a danca. Sem amarras, ainda
continuamos a danga a partir dos aparatos
que passaram a estabelecer dindmicas de
aproximagdo ou, quando o contato gera
risco ao corpo, afastamento. Nem fuséo,
nem separagcdo, mas actantes dangando a
partir de suas singularidades.

Nos desaparelhamentos,
visualizamos a impossibilidade de ndo nos
relacionarmos mesmo em situagdes onde a
distancia parece ser a Unica saida ao corpo.
As dindmicas de aproximacdo e
afastamento nos ensinam sobre a
instabilidade geradora de graus de
liberdade para um corpo nu, quer dizer, um
corpo que foi esvaziado nas afetacfes que
0 constituiram; um corpo onde outros
agenciamentos subjetivos podem
desdobrar-se e tomar consisténcia.

Maquinas, aparelhagens, concretizagéo

Para Simondon (2007), a maquina é
um objeto técnico que incorpora um
pensamento humano referente ao seu

funcionamento. Contudo, segundo o autor,
quando a maquina funciona, isto €, quando
0 pensamento humano é transduzido para
uma maquina funcionando, da-se uma
autonomizacdo desssa funcionalidade que
produz variacdes nos seus funcionamentos
previstos; um movimento vivo existente na
maquina. A génese das maqguinas nao se
encontra, nesse sentido, na
intencionalidade humana, mas na sua
funcionalidade autonomizada.

Podemos pensar, com Simondon
(2007; 2009), que méaquinas também sao
seres que, assim como humanos, se
encontram envolvidos em processos de
individuacdo. Na visdo de Simondon, antes
de individuos (um ser que € uma unidade
ontologicamente estdvel e imutavel),
existem seres pré-individuais que ndo
possuem esséncias determinantes, mas
singularidades. A constituicdo
(individuacdo) dos objetos técnicos,
Simondon (2007) chama de processo de
concretizacao.

Concretizar difere do processo de
transformar um objeto natural em artificial,
como quando reproduzimos a natureza em
estufas, por exemplo, e a manipulamos de
modo que essa adquire uma existéncia
completamente dependente dessa
manipulagdo. Na concretizacdo, 0 objeto
técnico se aproxima da autorregulacdo
visualizada no natural e adquire poténcia
de interferir no objeto natural. Com a
no¢do de concretizacdo, ndo € mais
somente o humano que modifica 0 objeto
técnico, ja que esses passam a ser pensados
como seres cocriadores de mundos.

Em Mobvel, sugerimos que ¢
possivel dialogar com a nocdo de
concretizagdo. As pecas, em sua resisténcia
as movimentagdes dos bragos e pes,
comecam a soltar-se ou quebrar. N&o
conseguimos dirigir sozinhos os cursos da
danca. Ao amarrar teclados aos bragos,
entramos em contato com um brago que
ndo pode dobrar-se, pois suas articulagdes
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estio comprometidas, e foi preciso
explorar movimentos com 0s ombros e as
maos.

Chegamos também a experimentos
de bater e esfregar os teclados uns nos
outros e no corpo. Agles que produziram
intensa  sonoridade, mobilizando  os
ouvidos a explorar ritmos. A maquina nem
sempre exibe sua maquinacdo, os fluxos
sonoros atravessam o corpo, interpelam-no
a dancar. A concretizacdo amplia as
conexdes com 0s objetos, destes com o
mundo do qual sdo também um
testemunho.

Desamarrar, mover, viver

Os desaparelhamentos de Mdvel
iniciaram com a intensificacdo dos
movimentos, a qual fez com que os
teclados amarrados aos bracos
comecassem a se soltar. Em posicao ereta,
com os bragos sem teclados, encontramos
0s pés/teclados. Os movimentos dos pés
também resultaram do contato com meios
externos, como chdo e sapatos. Os
teclados, amarrados aos pés, tornaram-se
mediadores para pensar o equilibrio e
deslocamento do corpo. Caminhar com 0s
teclados causou um estranhamento para o
corpo acostumado com outros tipos de
sapatilhas. Como caminhar com sapatilhas
tdo frageis que podem, a qualquer
momento, quebrar e machucar membros
como 0s pés, tdo importantes para quem
danca?

Com o tempo, descobrimos a
capacidade de variagdo dos teclados e dos
pés. Deslocamentos, saltos e giros. Essas
grandes sapatilhas, bem maiores que o0s
pés, aumentavam a superficie de contato
entre pés e chdo e contribuiram com a
funcdo de equilibrar o corpo ereto. Aqui, o
tempo de resisténcia da fusdo é menor que
a dos bracos/teclados e, ao inves de
intensificar a soltura, nos esforcamos em
manter a fusdo para ampliar o danca. O
desaparelhamento passa a ser um processo
desencadeado pela resisténcia e afetagdes
produzidas pelos teclados que forcaram a

solta-los ou, simplesmente, interromper a
danga, entregar-se, portanto, & morte.

Sem os teclados, 0s pés retomaram
0 contato com o solo e aprenderam sobre
estabilidade relacional. Experimentos de
equilibrar o corpo com um dos pés sem
teclados no chdo foram explorados. Foi
preciso reaprender a andar com 0s pés no
chdo. Os teclados levaram a pensar que, a
cada danga, produzimos um territério ao
mesmo tempo em que entramos em relacao
com territorios marcados por outras dancgas
que 0 constituiram. Herangas que
transformam o dancarino em busca de
repisar esse chao para que algo novo possa
aparecer (Lepecki, 2008).

A estabilidade instavel dos teclados
mostra que o caminho da mudanca é
percorrido na variagcdo, no ‘“meio”, nos
lugares mestigos, nos limiares. No meio,
onde estamos? Ca ou l&? Entre dois
lugares, € possivel estabilizar-se e
desestabilizar-se a medida dos encontros; é
possivel transformacdes nos modos de
viver (Serres, 2001).

Marcas, testemunho

Rolnik (1993) observa que, no
desenrolar de nossa existéncia mutante e
mergulhada em ambientes humanos e nédo
humanos, experimenta-se uma textura
ontoldgica constituida nos fluxos de nossa
composicao atual com outros fluxos, o que
produz sempre outras composi¢des que nos
desestabilizam enquanto “sujeitos”. Essa
desestabilizacdo — um estado inédito — é
uma violéncia vivida pelo nosso corpo
atual e estabelece 0 que a autora chama de
marca: uma diferenga “que instaura uma
abertura para a criagdo de um novo corpo,
0 que significa que as marcas sdo sempre
génese de um devir” (Rolnik, 1993, p. 2).

Uma vez colocada em movimento,
uma marca, pontua Rolnik (1993),
continua a viver como potencial criador e
pode ser reativada a qualquer momento.
Para que a marca se reatualize em uma
nova situacdo de conexao, basta encontrar
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ressonancias em algum ambiente e, quando
ISSO ocorre, produz-se uma nova diferenca,
um novo corpo. Assim, nas palavras da
autora:

vamos nos criando, engendrados por pontos de
vista que ndo sdo nossos engquanto sujeitos, mas
das marcas, daquilo em nés que se produz nas
incessantes conexdes que vamos fazendo. Em
outras palavras, 0 sujeito engendra-se no devir:
ndo é ele quem conduz, mas sim as marcas. O
gue 0 sujeito pode é deixar-se estranhar pelas
marcas que se fazem em seu corpo, é tentar
criar sentido que permita sua existencializa¢éo
- e quanto mais consegue fazé-lo,
provavelmente maior é o grau de poténcia com
que a vida se afirma em sua existéncia. (Rolnik,
1993, p. 3).

Nesse sentido, a memoéria de
marcas € uma memdria sempre atual,
potencialmente geradora de novos corpos
que se compdem nos encontros das marcas
com os fluxos que as atravessam
ininterruptamente. Em Movel, quando os
membros se libertaram, ficaram evidentes
as marcas que constituiram esse processo.
Para outros movimentos, foi necessario,
antes, esgotar o processo anterior.

Entramos numa zona de transi¢ao
que nos levou, inicialmente, a exercitar
movimentos relacionados aos anteriores,
como efeito potencial do arranjo anterior,
porém, em um lugar onde a relacdo se
desse com as ressonancias incorporadas
das amarras, ndo com as amarras
propriamente ditas. Os movimentos, sem
davida, remetiam ao corpo anterior, mas
suscitaram 0 aparecimento a mudanca na
maquinagdo composta.

Véarios outros movimentos e
deslocamentos sdo possiveis para 0 corpo
sem os teclados amarrados, todavia, nem
todas as amarras estdo desfeitas: o fio de
telefone, amarrado aos seios, ainda
sustenta a aparelhagem. Propomos, no
processo de desamarrar o fio de telefone,
que a impossibilidade de fixar uma
situacdo se aproxima do que Simondon
(2009) denomina processo de
individuacdo, ja que Mdvel nada tem a ver
com o subjetivo ou individual, mas, ao

contrario, com 0S encontros que nos
desamarram de nés mesmos.

A individuacdo €é amplamente
discutida em diferentes teorias filoséficas
que buscam aquilo que faz do individuo
(ser vivo) um ser unico. Segundo
Simondon (2009), existem duas vias que
abordam a realidade do ser como individuo
e ndo como individuagdo: a via hilemdfica
e a substancialista.

A via hilemdrfica se estabelece pela
contraposicéo materia/forma, cujo
encontro resulta em um individuo pronto.
Vejamos o exemplo do autor, a respeito da
feitura de um tijolo. No hilemorfismo, a
massa de argila é considerada uma matéria
sem forma que, para se tornar tijolo,
precisaria ser modelada por uma forma de
madeira. Nessa via, &€ somente a partir do
objeto pronto que definimos sua
constituicdo. Tanto o processo de feitura,
no qual a poténcia tijolo j& se encontra na
argila, quanto a intervencdo do oleiro séo
descartados.

A via substancialista, por sua vez,
partindo do modelo atomista, considera o
ser consistente em si mesmo e a
individuacdo como um fato acabado. A
origem do individuo estaria no composto
de &tomos reunidos ao acaso e O
importante € a existéncia do atomo em si,
ndo o que leva os &tomos a se agregarem e
se tornarem coesos.

Em ambas as vias, tem-se um
investimento na polarizacao da
individuagdo e ndo no processo, de
maneira que a aposta de Simondon (2009)
é abdicar da ideia de individuo pronto,
presente  nas vias hilemérfica e
substancialista e investir na de processo de
individuacéo.

Individuar, para Simondon (2009),
é resolver um problema existencial, e este
€ um movimento que nunca chega ao fim.
Cada individuacdo gera uma realidade pré-
individual, onde residem singularidades
que formam conjunturas para a passagem
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ao plano individual. O individuo ndo é a
origem de todas as coisas, mas 0 processo
de individuacdo € a origem do individuo.
Origem para o qual sempre retorna, em um
fluxo ininterrupto de modificacdo. Ou seja,
ndo se parte de um individuo pronto, uma
esséncia, mas de uma ontogénese, onde ha
relagOes constantes que individuam.

Singularidades, dancar no presente

Um individuo que ndo é um ser
nada mais € do que a interrupcdo
temporaria de um dado processo, ndo sua
origem ou resultado fixo (Neves, 2006). A
nocdo de disparagdo ajuda a pensar no
dinamismo que anima a individuacao.
Simondon (2009) toma essa nogdo da
teoria da percepcdo visual, na qual a
disparagcdo designa a relagdo entre as
imagens captadas pelo olho que
apresentam perspectivas diferentes e, no
entanto, formam uma unidade que integra
elementos distintos, gracas a uma
dimensdo nova, que € o relevo.

Assim, tanto a individuacdo quanto
a disparacdo sdo concebidas como
descobertas emergentes em situacfes de
divergéncia, nas quais se faz premente uma
nova axiomatica. A individuacédo incorpora
a diferenca a um novo conjunto que se
forma com base no surgimento dessa
diferenca. Isso se da em estado de
equilibrio particular, chamado de sistema
metaestavel.

De acordo com Simondon (2009), a
metaestabilidade é o motor da operacdo de
individuacdo e € pela nogdo de transducao
que o0 autor pensa a ideia de
metaestabilidade. Para ele, o principio da
individuacédo é a mediacdo, isto €, a relacao
entre seres que coexistem, mas que
possuem  naturezas  diferentes. Na
transducgéo, estabilidade e instabilidade
andam juntas: ha impossibilidade para o
ser de continuar a viver sem varia¢do, sem
encontros. As naturezas diferentes —
singularidades — em contato produzem um
estado que rompe com o equilibrio pré-
relacional, a0 mesmo tempo em que

fornecem o0 germe de uma nova
estruturagéo.

\Vejamos 0 que acontece em Movel,
na cena do fio que conectava corpo e
mobile. Com o movimento do corpo,
também o fio se solta caindo por dentro da
roupa que antes o escondia. Agora, nao
resistimos, ao contrario, buscamos
movimentos  para  potencializar 0
desenrolar dos fios. Mesmo assim, h&
resisténcia. Alcancamos alguma fluidez,
porém, em alguns momentos, o fio, como
uma trava, interrompia essa fluidez.

Movimento dangante ndo é
sinbnimo de fluidez (Lepecki, 2010). A
danga do desenrolar se assemelha mais ao
navegar em mares revoltos, onde somos
jogados de um lado para o outro. A
consisténcia do corpo deve ser adquirida
para que possamos dancar, evitando a
manipulacdo ou mesmo, ao contrario, a
soltura completa, o que conduziria a
antecipacdo precoce do processo.

Buscamos o desamarrar para criar
outro mundo, ndo para desvelar uma
esséncia. Em Mdvel, quando nos propomos
jogar com o fio escondido, entramos na
zona de individuagbes sociotécnicas, nos
fluxos que conduzem a relacionalidades
entre humanos e nao/humanos, no que “se
move com”. Buscamos um corpo que
transporta e traduz coexisténcias, nao
como um signo, mas como um nd
(Haraway, 1995) por onde confluem os
elementos em circulag¢do no processo.

Recalcitrancia, dangar com

N&o ha mais amarras, o fio agora
esta caido no chdo. Mas ele ainda sustenta
a danca com os aparatos, pois é nele que
estdo presas as placas-mée compondo o
mobile. Para continuar a relacdo, foi
preciso aproximar-se, ndo mais como um
corpo/méaquina, porque eram necessarias
outras relagbes para continuar a dangar.
Um exercicio voltado a decompor, a
desarticular pro-posi¢des. O mobile criado
requer outro corpo para existir. Dancar.
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Continuar dancando. Um imperativo. No
entanto, agora dangamos com, pois 0S
aparatos concretizados ensinam 0 corpo
sobre as relagbes de multua constituicdo
que ndo implicam isomorfismo. Nada esta
pré-definido, quer-se um corpo que se faca
interessar e isso se da pela ressonancia
COom 0S outros.

Pensamos nos  humanos e
ndo/humanos como singularidades em
relacbes ndo hierarquicas, nas quais um
ndo controla ou domina o outro, porém,
compartilham praticas (Latour, 2008).
Entendemos que as fronteiras entre
humano e maquina sdo porosas, pois “o
que conta como humano e ndo humano
nunca esta dado por definicdo, mas apenas
por relacdo, por envolvimento em
encontros mundanos e situados, onde as
fronteiras tomam formas e sedimentos de
categorias” (Haraway, 1994, p. 64,
traducdo nossa). Sabemos ademais que a
categoria “ndo humanos” abrange diversas
singularidades e que se, de um lado, nos
ajuda a pensar alternativas a um
vocabulario voltado as relacbes sujeito e
objeto, de outro, pode nos levar a
essencializagOes.

Para dancar a partir do mobile, para
um dancar com, foi preciso responder aos
modos de mover que o mobile sugeria ao
corpo e, ainda, aquilo que o singularizava
enquanto um actante participando da
danca. Mesmo parado, 0 mobile é uma
densidade energética cujo contato gera
pequenos choques eletroestaticos. Nédo é
facil dancar a partir do maobile. As placas
podem machucar o corpo, sdo pesadas,
cheias de pequenos acos afiados. O peso e
a instabilidade do mobile produzem
sempre imprevisibilidade. As  vezes,
parecem ndo nos dar muita opcdo de
relacdo. Para nos relacionarmos com o
mobile, foi preciso estabelecer um tipo de
contato mais lento, diferente do das outras
pecas. A resisténcia das pecgas desestabiliza
0 corpo ainda sob efeito das dancas

anteriores e, ambos, dangcam um novo
processo.

O corpo evita o choque direto, a
fim de que o impacto das placas néo
machuque. Ndo reagimos as placas, mas
criamos mecanismos para dangar com, isto
é, para entrar nos modos de viver e morrer
que tracam relagdes entre singularidades,
realcando que estamos implicados uns nos
outros, emaranhados. Humanos e né&o
humanos ndo preexistem a sua constitutiva
intra-acdo em cada dobra de tempo e
espaco, efeitos de acbes multidirecionais
(Haraway, 2008) que tém um incrivel
poder de nos contar que a natureza humana
é também a ndo humana.

O corpo se arrisca e intensifica a
movimentacdo do mobile. O mobile com o
qual dancamos ndo possui a leveza da
maioria dos que conhecemos. Precisa mais
do que uma brisa suave para mover-se,
necessita emprestar do corpo as forcas para
suas turbulentas oscilacdes. Corpo e
mobile em plena intensidade da relagéo.
Risco que se relaciona com o pensamento
de que o que leva o corpo a adquirir
variacdo é o contato com aquilo que ele
exclui, ou seja, com o risco pensado em
sua poténcia, como um espaco de fixidez e
mobilidade, como aquilo que desestabiliza
e altera o equilibrio em busca do corpo que
ainda vira a ser.

Na figura do acrobata discutida por
Guzzo (2004), vemos tecida a questdo da
poténcia do risco. O acrobata, em aparente
equilibrio, precisa da desestabilizacdo do
corpo em queda para soltar-se e voar.
Manobra de risco momentaneo, pois
novamente o equilibrio precisa ser
mobilizado para o desenvolvimento de
suas manobras aéreas, bem como para
voltar ao aparelho com seguranca. Eis a
danca com o mobile: aquilo que assusta e
pbe em risco cria, inversamente, um
espago mais seguro onde ha o
distanciamento o qual produz um tempo
necessario para uma boa relagéo.
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Os espacos grandes produzidos na
danga com o0 mobile comegam, no entanto,
a questionar a resisténcia do mobile. Até
quando ele poderia  sobreviver a
turbuléncia instaurada por um novo
afastamento? Foi preciso perguntar ao fio,
conhecer  melhor  sua  resisténcia.
Mordemos o fio; ele é resistente. Dentes
adquirem paciéncia e persisténcia, porque
morder os fios era um trabalho delicado e
silencioso.

Serres (2001) nos recomenda os
saberes da degustacdo. Exaltamos a boca
tagarela que ndo saboreia, pois esta
anestesiada. A boca que degusta, em sua
quietude, coleta uma enorme quantidade de
dados. A boca que devora desgasta-se e
exime-se. Para Serres (2001), dos cinco
sentidos, 0 gosto € o mais oprimido pela
linguagem, por disputar com essa a mesma
boca, por estar demasiado proximo
localmente da linguagem.

O conhecimento do mundo,
segundo Serres (2001), ndo estd na
linguagem, mas no nosso corpo. Tudo
passa, antes, pelos sentidos. O saber do
gosto ndo vem do ingerir, contudo, do
degustar como ato de conexdo com O
mundo, o0 que sO acontece quando a lingua
da linguagem é silenciada. Esse saber do
gosto €, ainda, um saber diferenciador, ao
contrario da visdo e da audicdo, 0s quais
sdo saberes integradores. No gosto, o
alimento é apreciado no instante, num
tempo que é passagem. Nas palavras de
Marandola-Jr (2014, p.21):

O gosto apresenta um mapa de sentidos e
saberes. Mas esta constituigdo se da por aquilo
que o gosto traz como viagem, como saberes de
lugares distantes, como constituicdo em
viagem. Serres (2001, p. 165) afirma:
“Viajamos: nosso intelecto atravessa as
ciéncias como o corpo explora continentes e
mares, um perambula, o outro aprende. Néo ha
nada no intelecto se o corpo ndo rodou por ai
afora, se o nariz nunca fremiu na rota das
especiarias.” A viagem ¢ o desenho de mapas
pelo préprio movimento do corpo, que aprende
na aventura da amplitude dos gostos possiveis:
sapiéncia e sagacidade.

Em nosso processo, 0s dentes
mobilizam o testemunho do fio,
explorando sua resisténcia, produzindo
quem € capaz de cortd-lo. Né&o
conseguimos usar nossos fortes molares
especialistas em cortar, visto que o fio néo
chegava até eles. Tivemos que recorrer aos
dentes dianteiros, mais fracos e menos
especialistas em cortar e fazé-los adquirir
essas propriedades. Tirar sua anestesia e
cortar como pequenos roedores com seus
fortes dentes dianteiros capazes de
atravessar a dureza. O corpo resiste.

De acordo com Braidotti (2006), a
resisténcia tem a ver com a duracdo do
intensivo no tempo — espago. Essa se
desenvolve na capacidade de sermos
afetados aos pontos extremos. Isso
significa suportar dificuldades e alegrias.
Na resisténcia, temos um ato ético e
estético de afirmacdo da positividade do
sujeito intensivo — sua afirmagdo como
poténcia de continuar e perdurar; sua
sustentabilidade.

O fio rompe-se, mas nao soltamos a
parte rompida. Agora também sustentamos
as placas-mae. Passamos a sentir o peso
dessas placas e a dificuldade de
movimenta-las linearmente. Dancar a
partir do mobile requer forca, porém,
também suavidade. Por fim, soltamos as
placas e nos voltamos para o que sobrou do
mobile  pendurado: uma  placa-mae
solitéria.

Presos a0 pequeno  mobile
pendurado ao teto, os dentes solicitam a
ajuda do pescoco para  produzir
movimento. Os circulares e diagonais
parecem ser 0s que mais dao resultados. A
intensidade dos movimentos pode ser mais
bem calculada e, confiantes, esperamos
que o0 aumento dessa intensidade
impossibilitasse aos dentes segurar o
mobile, 0 que nesse momento era seguro,
ja que corpo e mobile estavam
posicionados de modo que ndo poderiam
chocar-se.
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Em nossa posi¢do, observamos o
movimento do mobile que gira no sentido
inverso ao produzido pelo corpo,
retornando ao lugar inicial. Esse pequeno
mobile, mais leve, esta sujeito a forca das
pequenas oscilagbes do ar. Dificilmente
fica completamente parado. Quando o
mobile parece pausar, podemos, com a
tranquilidade daqueles que findam uma
jornada, nos apresentar como corpo repleto
de marcas.

O corpo se mostra sem as pecas,
mas as marcas visiveis na pele denunciam
as afetacOes do corpo que se articulam nas
relagbes com o0s outros. Marcas que se
acumularam a cada experimento. Corpo
agenciado pelas e nas impressdes
produzidas pelos fios, teclados, placas —
corpo que continua intensivamente ligado
aos ndo/humanos.

A dancarina esta impregnada das
relagbes que a constituem: 0 corpo néo
existe antes da danca; faz-se nela:
maltiplo: heterogéneo: maquinico. O que
era maquina aparece como marcas que se
desfardo, ja que findo o espetaculo. Porém,
as marcas invisiveis, aquelas que se
apresentam como referéncias dos modos
de vida que vamos criando, como figuras
de um devir (Rolnik, 1993), seguirdo com
0 COrpo, agora um corpo nu e sustentavel,
pois expropriado de si e aberto ao com.

Considerac0es Finais

Movel ndo é sendo uma maneira de
dancar-pesquisar a nossa coconstituicdo
como agenciamentos, onde as fronteiras
dos corpos estdo em constante rearranjo.
Nenhum corpo é uno. Danc¢a que delineia
num emparelhamento e desaparelhamento
dos corpos treinados para técnicas
especificas em busca de sua poténcia
irruptiva, ndo referente, mas constitui, ao
mesmo tempo, um hiperaparelhamento
dos corpos, ja que produz corpos capazes
de articular diferentes afetacGes, criando,
em um fluxo continuo e singular, outros
modos de dancar (Louppe, 2000).

O experimento de danca-pesquisa
que narramos faz parte de um campo de
investigacdo mais amplo voltado a
interface entre Psicologia Social e Arte
Contemporanea, o qual nos leva, em uma
frente, a producdo de trabalhos em arte e,
numa segunda frente, aos desafios e
dilemas da escrita que definimos aqui
enquanto narrativa.

Entendemos que o ato de narrar faz
parte da danca-pesquisa psicossocial e
requer uma modalidade de escrita estética
que, como nos ensina Law (2000),
colabora para redistribuir e performar
prazer, beleza, horror — ou seja, faz
presente explicitamente a dimensdo da
aesthesis nas narrativas minimas que
emergem como producdo de testemunho,
no contemporaneo.
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