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Resumo

Neste trabalho investigou-se em que medida a construgdo da identidade social esta relacionada a escolha
de um determinado seguimento musical por jovens de uma tribo. Com esse objetivo, buscou-se ainda
refletir sobre outras questdes a esta relacionada, a saber: como se da o processo de integragdo a uma
determinada tribo por esses jovens? Como eles, por meio de seu grupo, constroem representacdes dos
demais grupos, do seu proprio grupo e de si mesmo? De que forma se déa as praticas sociais desses
individuos — tanto ingroup, quanto outgroup? Para atender tais objetivos, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com diferentes sujeitos de algumas tribos musicais, que posteriormente foram
analisadas qualitativamente por meio de categorias de analise tematicas baseadas na Teoria da
Identidade Social de Tajfel e que mostraram como a musica pode funcionar como compositora de tribos
urbanas e consequentemente de identidades sociais.

Palavras-chaves: Musica. Tribos urbanas. ldentidades sociais.
Abstract

In this work we investigated to what extent the construction of the social identity is related to the choice
of a certain musical follow-up by young people of a tribe. Through this objective, we look for to reflect
on other issues related to it, namely: how does the process of integration of a particular tribe by these
young people take place? How do they, through their group, construct representations of the other
groups, of their own group and of themselves? How do you give the social practices of these individuals
— both in the ingroup and in the outgroup? To meet these objectives, semi-structured interviews with
different subjects of some musical tribes were carried out, which were later analyzed qualitatively
through thematic analysis categories based on Tajfel’s Social Identity Theory and which showed how
music can function as a composer of urban tribes and consequently of social identities.

Keywords: Music. Urban tribes. Social identities.
Resumen

En este trabajo se investigd en qué medida la construccion de la identidad social esta relacionada con la
eleccion de un determinado seguimiento musical por jovenes de una tribu. A traves de ese objetivo, se
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busco adn reflexionar sobre otras cuestiones a esta relacionada, a saber: cdémo proceso de integracion a
una determinada tribu por esos jévenes? Como ellos, a través de su grupo, construyen representaciones
de los demas grupos, de su propio grupo y de si mismo? ¢De qué forma se dan las practicas sociales de
esos individuos — tanto en el ingroup, como en el outgroup? Para atender tales objetivos se realizaron
entrevistas semiestructuradas con diferentes sujetos de algunas tribus musicales, que posteriormente
fueron analizadas cualitativamente a través de categorias de analisis tematicas basadas en la Teoria de
la Identidad Social de Tajfel y que mostraron cémo la musica puede funcionar como compositora de
tribus urbanas y consecuentemente de identidades sociales.

Palabras claves: Musica. Tribus urbanas. Las identidades sociales.
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Introducéo

H& muito tempo a mdsica esta
presente nas mais diversas formas de
expressdo cultural do homem e é
fundamental, ndo s6 por uma Gptica técnica,
mas também sob uma perspectiva social
mais ampla. Pinto (2001), em seu estudo
sobre questbes da antropologia sonora,
afirma que a musica deve, em primeiro
lugar, para além de elementos estéticos, ser
considerada como uma forma de
comunicagdo que tem, igualmente a
qualquer tipo de linguagem, seus proprios
cédigos. Com efeito, em seu livro The
Anthropology of Music, fundamental para a
abordagem antropoldgica da mudsica,
Merriam (1964) defende que a musica € um
fendmeno que existe unicamente em termos
de interacdo social, feito de pessoas para
outras pessoas. Um  comportamento
socialmente aprendido que possibilita uma
forma simbdlica de comunicagdo na inter-
relacdo entre individuo e grupo.

Destaca-se, entre esses aspectos, 0
poder da mdsica como instrumento de
“tribalizagdo”, funcionando como objeto
socializante na formacdo de grupos. Esses
grupos possibilitam para seus membros um
forte vinculo de afetividade e sociabilidade,
bem como caracteristicas que propiciam o
nascimento de uma identidade baseada em
caracteristicas compartilhadas por eles.
Portanto, entendendo a necessidade de
estudos com enfoque nessa perspectiva
mais abrangente de musica, que estd
presente na vida e no cotidiano das pessoas,
buscou-se neste trabalho investigar em que
medida a construcdo da identidade social
esta relacionada & escolha de um
determinado seguimento musical por
jovens de uma tribo.

O que toca as tribos urbanas

A realidade do tribalismo esté ai, cegante,
para o melhor e para o pior. E uma
realidade incontornavel e ndo esta limitada
a uma area geografica particular. Ainda ha
muito o que se pensar sobre isso.
(Maffesoli, 2007, p. 98)

As sociabilidades juvenis tém sido
objetos de estudos em diversos contextos.
Iniciado em 1970, a consideracdo das
culturas  juvenis como ‘“efeitos de
sociabilidade” (Costa, 2003) ganhou corpo
por meio dos esfor¢os do Centro de Estudos
Culturais Contemporaneos da Universidade
de Birmigham (CCCS) para entender a
subcultura da jovem classe trabalhadora
surgida apds a Segunda Guerra Mundial,
bem como seus estilos e atividades (Freire
Filho, 2005). Considerando a importancia
da evolucdo e dos contrapontos desses
estudos para entendimento da relacéo entre
jovens, identidades e musica, sera feita uma
digressdo a fim de apresentar algumas
perspectivas que servem de base para o
estudo das préticas culturais e dinamicas
identitarias contemporaneas.

Como dito, espalhavam-se apds a
Segunda Guerra Mundial diversos grupos
juvenis que serviram de base para 0s
estudos das subculturas realizados pelo
CCCS — mods, rocks, rastafaris, skinheads,
etc. O que estava em pauta nesses estudos
era como tais jovens inseridos nesses
grupos lidavam com a ordem social — fosse
para forjar, por intermédio do grupo, uma
aceitacdo a ordem, fosse, igualmente por
meio do grupo, para encorajar 0s estratos
subordinados a resistir a opressdo, contestar
ideologias e estruturas de  poder
conservadora. A intencdo do CCCS era de
ressignificar o conceito mercadolégico da
cultura juvenil, fornecendo, em vez disso,
um retrato mais meticuloso das raizes
sociais, econdmicas e culturais das vérias
subculturas juvenis, bem como das suas
relacbes com as divisdes de trabalhos e de
producdo, sem, no entanto, descartar as
questes etarias e geracionais (Freire Filho,
2005; Freire Filho & Fernandes, 2006).

Apesar do carater pioneiro e da
importancia dos estudos subculturais do
CCCS, a partir de 1990 tais estudos
passaram a conviver com diversas criticas,
elencadas por Freire Filno e Fernandes
(2006). Dentre tais criticas destacam-se a
énfase dada na abordagem do estilo visual,
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guase elaborando uma taxonomia de estilos
e maneirismos dos grupos, em detrimento
da andlise da funcdo das atividades e do
consumo musical. Também surge como
critica a opgdo por pronunciamentos
tedricos mais generalizantes e a recusa em
examinar o que as subculturas de fato fazem
e quais os significados dessas atividades
para 0s proprios jovens.

No esteio dessas criticas, surgem 0s
estudos pds-subculturais, cujo principal
objetivo ¢ “reavaliar a relagdo entre jovens,
masica, estilo e identidade, no terreno
social cambiante do novo milénio, em que
fluxos e subcorrentes locais se rearticulam
e reestruturam de maneira complexa,
producdo novas e hibridas constelacGes
culturais” (Weinzierl & Muggleton, 2003,
p. 2). Os estudos pobs-subculturais tém
como principais marcos teéricos a
sociologia do gosto de Bourdieu (2007), a
teoria da performidade de Butler (2011,
2013) e o conceito de tribalismo de
Maffesoli (1987). Com tais marcos tedricos,
novas terminologias ganham terreno
(cenas; canais; comunidades emocionais;
estilos de vida; neotribos) em substituicdo
ao conceito de subcultura. Tendo em vista a
impossibilidade de abordar, neste artigo, as
diversas  terminologias e  conceitos
supracitados, optar-se-4 pelo uso do
conceito de tribalismo ou neotribalismo
juvenil, conforme proposto pelo sociélogo
francés Michel Maffesoli, usando-o como
base para a andlise da relacdo entre musica,
tribos urbanas e identidades sociais.

Dito isso, Maffesoli (1987), em seu
seminal estudo sobre tribos chamado O
tempo das tribos: o declinio do
individualismo nas sociedades em massa,
cunhou o termo tribos urbanas para
designar 0s grupos — na maioria das vezes
compostos por jovens — “desestruturados”,
controversos e subversivos que permeavam
a realidade social contemporanea. Como
pontua Pais (2004), ndo por acaso, a palavra
tribo € um elemento de composicdo de
palavras que exprime a ideia de atrito (do
grego tribé), isto é, a resisténcia de corpos
que se opdem quando se confrontam. Essa

dimenséo de resisténcia grupal,
substantivamente ligada a ideia de atrito,
encontra-se presente no fendmeno das
tribos urbanas.

Maffesoli (2007) indica que esse
fendbmeno é uma decorréncia da pOs-
modernidade, sendo por intermédio dessas
tribos que os individuos reagiriam face a
anemia suscitada por um social demasiado
racionalizado, representando a urgéncia de
uma sociedade empética: partilha das
emoc0es, partilha dos afetos. Para entender
um processo decorrente da  pés-
modernidade, € necessaria uma peguena
digressdo para explicar o que é a
modernidade e quais suas vicissitudes.

A modernidade foi um projeto de
cultura iniciado na Europa entre o
Renascentismo e o século XVII, quando o
sujeito passou a se centrar no eu e na
consciéncia, apoiado, primordialmente, na
teoria Cartesiana. Nessa realidade, a
construcdo da individualidade passou a ser
eminentemente narcisica, no sentido de que
o individuo é particularmente insensivel a
compromissos com ideias de condutas
coletivamente orientados; nessa concepgéo
0 homem é o centro de tudo.

Hoje se vive em um tempo em que a
modernidade é alvo de criticas, no qual esse
Eu centrado na razdo é posto em questdo.
Vivemos em uma era pos-moderna, que
presencia o fracasso desse sujeito moderno
centrado no Eu, fazendo com que eles se
sintam “desalojados” em relagdo a sua
prépria identidade. Em uma acepcdo
psicanalitica desse fendbmeno, Freud
argumenta no Mal-estar da civilizagéo que
0 preco pago pelo sujeito por apostar na
modernidade é o desamparo. Como mostra
Jurandir Freire Costa (1999), o eu
desamparado € a versdo deflacionéaria da
farsa narcisica do eu triunfante. Em outros
termos, quando a modernidade traz a ideia
do homem como centro do mundo, com a
imagem de um eu senhor de si mesmo,
dotado de poder e de consciéncia, a
psicanalise, em contrapartida, responde
com a ideia de um eu precério, fadado a
incompletude, ao mal-estar e a constante
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procura do Outro para remediar 0 seu
desamparo.

Dessa maneira, 0 neotribalismo
juvenil corresponderia a uma espécie de
resposta a esse desamparo, a essa sociedade
fragmentada, fria, individualista,
competitiva e burocratica. A vivéncia no
interior das tribos abre aos jovens a
possibilidade de um encontro afetivo,
passional, bem como criacdo de um espaco
de dissidéncia e de um canal simbdlico de
expressao identitaria (Maffesoli, 2007).

As tribos seriam um meio pelo qual
0s sujeitos poderiam “‘combater” a
impessoalidade e anonimato  dessas
sociedades, permitindo aos seus membros a
criagdo de um sentimento de pertenca, de
vinculos de sociabilidade e lacos pessoais,
assim como codigos de comunicacdo e
comportamentos particulares.

Falando em outros termos, se 0s
individuos que integram algumas tribos
urbanas se distanciam de determinados
padrdes sociais, ndo é propriamente com o
objetivo de se isolarem de tudo que 0s
rodeia, mas para se reencontrarem com
grupos de referéncias mais proximos dos
seus ideais. Como consequéncia das
dificuldades de preservarem a sua diferenca
nas tramas da sociedade convencional,
investem-se em redes relacionais de
proximidades que recriam novas cenas
urbanas e de filiagdes social, sendo essas
suas principais diferencas em relacdo a
outros grupos de pares de natureza
contratual: as tribos expressam formas
especificas de sociabilidades. E, pois, em
formas de sociabilidade e formacdes de
identidade que devemos pensar quando
falamos de tribos urbanas, sociabilidades
que se  orientam por  normas
autorreferenciais de natureza estética e ética
e que se assentam na producdo de vinculos
identitarios (Pais, 2004).

Ja designado o surgimento e a

3 Casos como o dos Skinheads, uma tribo politica
surgida na Inglaterra no fim dos anos 1960 e que
logo apos se espalhou pelo mundo, contrariam essa
visdo de tribo proposta por Maffesoli. Esse

concepgdo das tribos urbanas, alguns
questionamentos podem ser feitos. O que
une esses grupos? Qual o “elemento
ligador” que faz com que tantas pessoas se
aglutinem ao redor de uma (ou algumas)
causa/causas comum? Nesse sentido,
Maffesoli (1987) destaca que esses
agrupamentos nao se ddo em funcdo de uma
de estrutura organizacional politica,
corporativa, estruturada, mas sim em
virtude de afinidades. Uma dessas
afinidades que estd presente na imensa
maioria dessas tribos — e é nesta que este
trabalho se focara — é a dos gostos musicais.

Musica, compondo tribos e identidades
sociais

E crescente 0 nimero de pessoas
gue se unem por meio da musica; formando
grupos, ou as chamadas tribos, criando,
assim, meios de sociabilidade, definindo
valores, codigos, regras e referéncias
identitaria. Atualmente uma tribo urbana
bastante difundida e facilmente identificada
devido a suas vestimentas e seus penteados
peculiares é a dos Emocores, surgida no fim
dos anos 1980 nos EUA, cujo apice se deu
no Brasil a partir de 2003. Mas esse
fendmeno ndo é algo recente, visto que a
influéncia da mdsica na formacdo de
identidade e no comportamento das pessoas
pode ser observada na beatlemania,
ocorrida durante a década de 1960, que
influenciou milhdes de jovens ao redor do
mundo de uma forma nunca antes vista.

Percebe-se que a mdsica € um
instrumento importante na vida de diversas
pessoas, servindo de base para diferentes
propositos e interesses. A escolha de um
determinado género musical é
preponderante  na  configuragdo da
identidade pessoal e social de alguns
jovens. Janotti Jr (2003) ao falar sobre como
se d&d a formacdo e as escolhas de

apontamento feito em estudo realizado por Costa,
Tornero e Tropea (1996) sobre o culto a imagem e
autoafirmacdo das tribos urbanas por meio da
violéncia.
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determinados géneros musicais na cultura
massiva pontua que, embora aspectos
mercadol6gicos estejam  marcadamente
presentes na constituicdo desses géneros,
estes ndo descrevem somente quem S&o 0S
consumidores potenciais, mas também o
que esses produtos significam para eles. Na
formacéo e escolha de determinado género
musical, estdo presentes trés aspectos
basicos, defende o autor. regras
econdmicas, que envolvem as relacGes de
consumo; regras semioticas, que envolvem
as estratégias de producdes de sentido e as
expressdes comunicacionais do texto
musical e, por fim, as regras técnicas e
formais, como as convencdes de execucao e
habilidades que cada género supde.

Outrossim, Sa e Janotti Jr. (2013)
ressaltam a importancia de trazer a nocéao de
cena, bem como a oposicdo entre essa
nocdo e a ideia de comunidades musicais.
Enquanto comunidades musicais define um
grupo estavel cujo envolvimento com
musica tem por funcdo tomar a forma da
exploracdo de idiomas musicais enraizados
geografico-historicamente, a no¢do de cena
remete a um grupo demarcado por um
espaco cultural no qual coexistem préaticas
musicais de forma multipla, por meio de
variadas formas de trocas. De um lado, nas
comunidades, trabalha-se a favor da
estabilizacdo de uma tradicdo musical, do
outro, nas cenas, busca-se um dialogo
cosmopolita e relativizador e que tem na
mudanca seu cenario mais importante (Sa &
Janotti Jr, 2013).

A ideia de cena musical, portanto,
ndo contrapde a nogdo de tribalismo
apresentado por Maffesoli, mas a
complementa e pde em jogo a nocao de
espaco urbano no compéndio de conceitos
que envolve as pesquisas musicais.
Conforme definido por Stahl (2014, p. 56),
citado por Freire Filho (2009), cena musical
seria caracterizada como “‘um tipo
especifico de contexto cultural urbano e

pratica de codificacdo espacial — que
oferece  meio  diferenciados  para
compreender complexos circuitos,

afiliacdes, redes e pontos de contato que

informam as préticas culturais e as
dindmicas identitarias dos grupos juvenis,
no contexto dos espagos urbanos
contemporaneos’.

Nesse contexto, pode ser citado no
Brasil 0o movimento Manguebit (ou
Manguebeat), surgido no Recife no inicio
da década de 1990 — que ultrapassou 0s
limites da cidade e se difundiu por diversas
partes do mundo — o qual possibilitou aos
jovens da periferia, por meio da musica e da
valorizacdo das estéticas locais, um meio
para construir sua identidade, tornando
possivel sua inclusdo social, fazendo com
que eles deixassem de ser vistos como
potenciais causadores de problemas sociais
para serem Vvistos como sujeitos criadores
de um novo tipo de arte. Uma arte que, por
sua vez, propde uma ressignificacéo radical
dos ideais estéticos-ideoldgicos locais e que
exalta préticas cotidianas e saberes locais
sujeitados (Foucault, 1999), numa clara
oposicdo aos saberes hierarquizantes e
universalizantes  contemplados  pelas
instancias decisorias da sociedade.

A partir de tais conceitos,
depreende-se como 0s géneros musicais se
articulam as cenas e as tribos na formacéo
das identidades sociais. Os individuos
utilizam a mdasica com  propoésitos
avaliativos no processo de identificagdo
grupal, sugerindo a importancia desse
veiculo de comunicacdo de massa em
diversas situacbes em que 0 jovem se
encontra no dia a dia, permeando seu
relacionamento interpessoal e, inclusive,
influenciando a escolha do vestuario e a
atracéo e rejeicdo por determinados grupos
(Sim & Koh, 2009; Pimentel, Gouveia &
Vasconcelos, 2005).

Ainda sobre como a musica estd
imbricada na cultura juvenil, Pais (1998)
assinala que as preferéncias musicais sao
acompanhadas de atitudes especificas que
reforcam — mas também ultrapassam — 0s
gostos musicais. E nesse ponto que se
configuram as tribos musicais. O vestuario,
a linguagem e modo de agir de
determinadas tribos refletem um meio de
diferenciacdo grupal, um modo de eles
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proprios se categorizarem e criarem e
fortificarem sua identidade grupal, bem
como sentimentos de pertenga a essas
tribos. Sendo assim, esses grupos atribuem
a preferéncia musical um papel crucial nos
processos de formacdo de uma identidade
social.

Mas o que seria essa identidade
social mencionada? Sdo diversas as
definicbes dadas a identidade social,
mudando de acordo com cada teorico da
Psicologia Social. A concepcao usada
neste trabalho é da Escola de Bristol,
proposto principalmente por Tajfel e
Turner, e “que se refere a um envolvimento
emocional e cognitivo dos individuos no
grupo de pertenca e as consequentes
expressoes comportamentais desse
envolvimento no quadro da relagcdo
intergrupos” (Amancio, p. 206). A
identidade social seria a parte do nosso
autoconceito que resulta ao mesmo tempo
de sabermos que pertencemos a um dado
grupo social e do valor ou significado
emocional que atribuimos a essa pertenca.
(Tajfel, 1983).

Na Teoria da Identidade Social, um
conceito fundamental para a formacéo de
uma identidade é o de categorizacao social.
O termo categorizacdo social se refere ao
modo de categorizar o sujeito na sociedade,
servindo como um instrumento para criar
um lugar para o individuo na sociedade.
“Categorizacdo social ¢ um sistema de
orientacdo que ajuda a criar e definir o lugar
do individuo na sociedade” (Tajfel, 1983, p.
291).

E nesse sentido que grupos como as
tribos urbanas oferecem um meio para o
sujeito construir seu lugar na sociedade.
Também é por meio das categorizagdes
sociais que os individuos buscam se
diferencar positivamente dos demais grupos
(outgroup),  destacando  sempre  as
qualidades do seu grupo (ingroup), gerando
um sentimento de pertenca e uma

4 Termo usado para designar membros de tribos que
cultuam o heavy metal e suas variantes, também
chamado metaleiros.

valorizagdo aos aspectos significantes que
existem em comum nesse determinado
grupo.

A categorizacdo social ndo serve
apenas para se diferenciar de outros grupos,
mas também para criar uma identidade
social, uma vez que esta esta associada ao
conhecimento de pertenca, evocado pela ja
mencionada categoriza¢do, o significado
emocional e avaliativo que resulta dessa
pertenca exprimir-se-4 no favoritismo pelo
proprio grupo em detrimento do outro,
gerando, dessa maneira, uma identidade
social positiva (Amancio, 1993).

Usando novamente o paradigma das
tribos urbanas, fica facil entender o porqué
de existir uma rivalidade e uma visdo
negativa de algumas tribos em relacdo a
outras, como a tribo dos headbangers* e os
clubbers.®

Este trabalho buscou, por meio das
teorias ja citadas, analisar a relacdo
existente entre musica e a insercdo de
sujeitos em uma determinada tribo musical,
criando, consequentemente, uma identidade
social, assim como comportamentos
coletivamente orientados desse grupo,
incluindo o0 modo como esses grupos se
diferenciam dos demais. Isso foi feito com
entrevistas e visitas a ambientes de encontro
dessas tribos, também conhecidos como
guetos, que permitiu uma observacao direta
dos comportamentos dessas tribos.

Metodologia

Para realizacdo desta pesquisa,
foram escolhidos trés jovens que se incluem
em diferentes tribos musicais, que foram
escolhidos ao acaso em “locais de encontro”
dessas tribos. Os sujeitos estdo na faixa
etaria de 18 a 20 anos. Os entrevistados ndo
ttm nenhuma relacdo entre si, sequer
tiveram contato um com outro, visto que as
entrevistas foram realizadas
separadamente. A escolha dos participantes

5 Termo inglés para designar pessoas que frequentam
danceterias e escutam musica eletrénica. Pouco
usado no Brasil.
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foi aleatdria, sem que eles tenham tido
nenhum contato prévio com o realizador da
entrevista.

Sujeito 1 (S1): Dezenove anos,
estudante universitario. Afirma que tem
como estilo musical predileto o heavy
metal, ndo sendo aberto a escutar “novos
sons”. Escuta esse tipo de som desde os 15
anos e diz que atualmente € bem menos
radical do que quando comecou a escutar.

Sujeito 2 (S2): Dezoito anos,
estudante. Define-se como regueiro, mas
também apaixonado por rock. Escuta
reggae desde 0s 14 anos.

Sujeito 3 (S3): Vinte anos, estudante
universitario. Tem como estilo preferido o
reggae, mas diz que também escuta outros
estilos, como hardcore e pop/rock.
Comecgou a escutar esse tipo de musica ha
dois anos.

Para efetuacdo das entrevistas
semiestruturadas, foi usado um MP3 para
gravacdo de voz. Uma posterior transcri¢éo
foi realizada com ajuda do software Via
\Voice. A entrevista buscou abarcar
determinados pontos como:

- Que tipo de musica esse sujeito
escuta;

- O que o fez gostar desse tipo de
masica;

- Qual opinido a respeito de uma
pessoa (ndo conhecida) que tenha 0 mesmo
gosto musical e atitudes parecidas e qual
opinido a respeito de uma pessoa (ndo
conhecida) que tenha um diferente gosto
musical,

- Existe algum meio de diferencar
pessoas com mesmaos gostos e pessoas com
gostos diferentes.

Primeiramente, foi elaborado um
roteiro de entrevista padrdo que foi usado
com todos 0s sujeitos. Feito isso, as
entrevistas foram realizadas em locais
considerados “guetos” por essas tribos,
onde além da entrevista em si foi observado
0 comportamento da tribo como um todo
nesse ambiente. A entrevista ndo teve
nenhum tempo limite, ficando a escolha dos
sujeitos e do entrevistador o momento ideal
de encerra-la. As falas foram analisadas

com a técnica de andlise de contetdo e
organizadas de acordo com o0s objetivos
delineados na pesquisa, com extragcdo dos
trechos mais significativos dos
depoimentos e, na busca da compreensao de
elementos pertinentes ao tema, 0s
contedos foram desmembrados em
categorias de analise, na tentativa de
identificar pontos de semelhanga e
diferenca entre discursos.

Quanto aos procedimentos éticos,
resguardou-se a preservacdao dos dados, a
confidencialidade, a ética e 0 anonimato dos
individuos pesquisados, sendo que as
entrevistas  foram  feitas com o
consentimento de todos os entrevistados,
preservando-os de toda e qualquer
apreensdo ou danos. Dessa forma, para
manter o sigilo dos entrevistados, e para
melhor identifica-los, serdo utilizadas siglas
na identificacdo das falas, seguida de
numeracdo dada conforme ordem de
realizagdo das entrevistas.

Resultados e Discussao

Tomando como referéncias 0s
nacleos de interesse contido no roteiro de
entrevista, foram elaboradas quatro
categorias objetivando uma melhor analise.
Tais categorias se dividem em “Musica e
ideologia”; “Musica como aglutinadora
social”; “Musica, categorizacdo social e
identidade positiva” e, finalmente, “Musica
e identidade social”.

Musica e ideologia

A musica e 0 ato de fazer musica
estdo sempre permeados de significados a
ela subjacentes, muitas vezes no campo
politico e ideoldgico. Assim, por exemplo,
em uma parada militar, a marcha néo serve
apenas para o desfile ritmado dos soldados,
mas também reflete uma gama de outros
significados, como toda uma simbologia de
poder, organizagdo, hierarquia e bravura
para eles (Ikeda, 2007). Essa categoria esta
interessada em um desses significados
subjacentes da musica, mais
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especificamente o carater ideoldgico,
presente em grande parte do discurso dos
entrevistados.

- Regueiros pensam em mudar o mundo
com suas ideias positivas. Politica € um
assunto que a gente conversa bastante, o
que acontece no pais em termos gerais, 0
assunto do regueiro é sempre positivo,
visando uma melhoria, para 0 bem comum.
Regueiro pensam que em tudo ha um lado
bom, em tudo ha uma salvacdo. A gente
leva o reggae ndo como estilo, mas como
religido. (S2)

- Mas eu me identifico muito com o reggae,
€ uma vibracédo tdo boa que me passa, ndo
apenas pelo ritmo que é calmo, mas pelas
letras que falam de tudo. Do racismo, da
desigualdade, do amor que precisamos ter
com as pessoas, sdo coisas que entram em
uma sintonia. Tem musicas que eu chego a
me arrepiar. E incrivel. (S3)

- [...] Se diferenciam pela forma de pensar.
Ideologia, principalmente. Tem um jeito de
diferenciar sim. Pela conversa, pelo jeito de
falar, a gente sente a diferenga. Um roqueiro
tem um estilo mais rebelde, independente, é
uma coisa mais revolucionaria. (S1)

Mesmo ndo sendo inicialmente um
dos pontos de analises que seria abordado e
em nenhum momento serem perguntados
diretamente sobre o carater ideoldgico da
musica — no sentido da muisica como
formadoras de formas de pensar — esse
tema foi recorrente na fala de todos os
entrevistados. 1sso recai sobre 0 que
Friedlander (2002) e Fradique (2003)
argumentam, quando eles apontam que a
escolha musical por determinados neotribos
juvenis, nos quais estdo incluidos o0s
headbangers e 0s regueiros, € uma maneira
de construir formas de pensar, sendo um
processo de conscientizacdo. Percebe-se no
discurso de S2 e S3, que fazem parte da
mesma tribo, uma coeréncia, pois eles
falam basicamente sobre 0 mesmo tema,
que € a positividade e o carater politico que
perpassam o “pensar reggae’. Ja o S1 atribui
a forma de pensar independente e
revolucionaria dos headbangers como um
meio de se diferenciar das demais tribos,
sendo esta, portanto, também, uma
categorizacao social da tribo, uma vez que

pode se inferir que ele atribui as
caracteristicas “rebelde, independente e
revolucionario” um carater positivo.

Nota-se, dessa maneira, que ao
escolher um determinado seguimento
musical os entrevistados carregam com esse
tipo de musica uma série de pensamentos e
ideias relativamente coesos entre esses
membros, que, além de servir como
referéncias identitarias para eles, também
funcionam como marcadores sociais dessas
tribos para o outgroup.

Musica como “aglutinadora” social

Como ja mencionado ao longo do
trabalho, as tribos urbanas ndo se unem de
forma organizada e estruturada, mas por
afinidades, podendo ser uma dessas
afinidades a musica, que funcionaria como
um “ponto de contato em comum” entre
esses diversos sujeitos na formacgéo de uma
tribo. Essa categoria tem por objetivo
analisar em que medida a musica pode ser
responsavel pela formacdo das tribos
musicais, assim como analisar, também,
como se da arelacdo dos individuos em uma
mesma tribo.

- Fica mais facil conversar quando sei que a
pessoa gosta igual a mim. Antigamente bem
mais, hoje assim, quer dizer... na época do
auge pra mim eu dizia assim “deu *****,
ele gosta de tal banda”. (S1)

- Me sinto mais aceito, sei 14, acho que aqui
todo mundo é meio igual. (S1)

- Parece que entre regueiros o papo flui
mais rapido, os interesses sdo parecidos. A
coisa é bem mais simples, a gente discute
sobre reggae e tal. J& com outras pessoas,
parece que rola uma discussdo diferente,
meio que ideias paralelas [sic]. Ndo é que
regueiros sejam ou pensem de maneira
igual, mas as ideias sdo mais simétricas.
(82)

- Acho que tipo quando a gente se relne é
uma coisa muito boa. Tu sente que t& todo
mundo ali, sabe? Com o0s pés no chao,
querendo sempre e sempre o melhor pra
todos. E uma positividade concentrada em
palavras tdo simples e humildes, entende?
De uma outra forma de se expressar. Bom,
musica € a linha que me une aos meus
amigos. (S3)
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A primeira fala de S1 denota uma
“empatia inicial” que ele sente por pessoas
que tém um mesmo gosto musical, mesmo
que para ele seja desconhecido. Durante o
resto de sua fala, ele mostra como se sente
aceito no ambiente em que se encontrava —
que, como ja dito, era um ponto de encontro
dessa tribo — por considerar que ali todos
sao “meio iguais”. Ja a fala de S2 e S3
remetem a relacdo entre 0os membros dessa
tribo depois de ja inseridos nela, que
segundo eles “fluem” de maneira mais
rapida por haver uma comunhdo de
interesses e ideias, uma vez que, como fala
S2, “as ideias sao mais simétricas”.

Essas falas sdo interessantes, pois
tocam em um dos pontos abordados por
Maffesoli (1987), e jA mencionado ao longo
do trabalho, que afirma que a filiacdo de um
jovem a uma determinada tribo se da por
uma questdo de empatia, de feeling, sendo a
mdsica, nesse caso, 0 elemento principal
nessa inser¢cdo. A frase “Bem, musica ¢é a
linha que me une aos meus amigos”, dita
por S3, resume bem a relacdo existente
entre a musica e a formacdo das tribos
urbanas, sendo a musica o meio pelo qual 0s
sujeitos criam uma “‘empatia inicial”,
suscitada pela fala do Sujeito 1, e
socializam mais facilmente com outros
sujeitos de gostos parecidos, “fechando-se”
em grupos sociais que compartilnem e
valorizem essas caracteristicas que eles tém
em comum. A trajetdria desses sujeitos é
simples e identificAvel. Uma vez que
gostam de determinados tipos de musica,
muitas vezes ndo benquistos por boa parte
da populacdo, eles buscam outros sujeitos
que compartilhem e deem valor a esse
gosto, inserindo-se dessa maneira em suas
respectivas tribos e consequentemente
configurando-as.

Interessante, ainda, notar a
descricdo da sensacdo de “fluicdo” e de
positividade ao ouvir determinado género
musical. Isso vai ao encontro da nocao de
escuta ndomade, apontado por Santos
(2000), que, por sua vez, se apoia nas
defini¢des que Wisnik (1989, p. 17) oferece

sobre som e sentido: “o som € onda, os
corpos vibram, e essas vibragdes
transmitem-se sob formas de propagacéo
ondulatéria, capazes de serem captadas
pelos nossos ouvidos, e interpretados pelo
nosso cérebro, o que lhe da configuragdes e
sentido”. Dessa forma, a autora defende a
ideia de musica operando como forca,
instalando-se como linhas de fugas
(Guatarri & Deleuze, 2000) que atravessam
0s corpos, permitindo uma “interpenetracao
sem obstrugao” (Santos, 2000, p. 66).

A musica operando como forga
significa dizer que 0 que estd em pauta ndo
€ necessariamente os eixos harmonicos e
estruturais, mas sim a acao direta provocada
no sistema nervoso desse ouvinte,
permitindo o “imediatismo assombroso da
sensagao”. Com efeito, a musica e escuta
tornam-se fluidas e livres, desenvolvendo-
se por conexdes rizomaticas e que, como
rizoma, leva-nos as  percorré-las,
conectando-se livremente de um ponto a
outro, sem trajetdrias fixas. Uma escuta que
se da por conexdes livres, que “flui” entre
um espaco e outro, operando por contagio
(Santos, 2000; Guatarri & Deleuze, 2000).

Musica, categorizacao social e identidade
positiva

O processo de categorizacdo social e
comparacgédo social sdo os elos primordiais
para a construcdo da identidade. Para Tajfel
(1983, p. 290), a categorizacdo social é o
processo por meio do qual “[...] se reunem
0s objetos ou acontecimentos sociais em
grupos, que sdo equivalentes no que diz
respeito as acoes, intencdes e sistemas de
crengas do individuo”. Esse processo de
comparacdo social se d& por meio do
confronto entre o ingroup e outgroup,
quando os individuos muitas vezes
atribuem  uma  valoragdo  positiva
(identidade positiva) ao seu grupo e
negativa ao outgroup, sendo esse um
mecanismo bésico na formacdo da
identidade social.

- Antigamente eu so falava bem dizer com
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gente que gostava da mesma coisa que eu.
Hoje em dia falo com todo mundo... com
evangélico, com todo mundo, mesmo que
eu ndo goste.[...] mas ndo é por causa disso
que o cara vai deixar de falar com eles. Mas
tem quem pense assim? Tem, e muitos, mas
ndo é mais o0 meu caso. (S1)

-Num show de reggae vocé se sente em
casa, todos sdo extremamente socidveis,
voceé sente a paz, ja fui em varios shows de
reggae, [...], eu nunca vi uma briga em um
show de reggae, nem sequer uma discussao,
a mentalidade é outra, o povo é mais
maduro, mais da paz. (S2)

- Cara, vocé nunca vai se desentender com
um regueiro. O reggae prega sempre paz e
amor, se vocé curte o reggae de verdade,
vocé sempre vai ser amigavel e pacifico.
Entdo regueiros sdo amigaveis com todos.
E com outro regueiro entdo, nem se fala.
Amizade forte mesmo. (S3)

- Um regueiro geralmente, se ndo curte,
pelo menos respeita todos os tipos de tribos,
e se sente bem entre elas, pois fazer novas
amizades faz parte do reggae. Num show de
reggae vocé se sente em casa, todos sdo
extremamente sociaveis, vocé sente paz.
(S2)

- E uma coisa meio estranha falar com
pessoas de gostos diferentes. E eu tenho
pavor de pagode, por exemplo. Entéo, acho
que eu ndo me aproximaria desta pessoa
com a intencdo de aprender ou gostar de
alguma coisa, porque seria totalmente fora
do padrdo, mas eu conhego muita gente que
ama pagode e tudo mais, s6 que a relacao
minha com essas pessoas é que eu ndo falo
de misica. E apenas uma amizade. (S3)

Na fala de S1, que representa a tribo
dos Headbangers, ha& indicios de
discriminacdo e preconceito no agir da
tribo, apesar de ele deixar claro que essa nao
¢ mais atitude que o representa. Esse
comportamento € apontado por Tajfel
(1983) como sendo relativamente normal
no processo de categorizacao social, diz ele
que a rejeicdo e 0 preconceito sdo tipos de
defesa contra aqueles que se apresentam
como ameaca ao nosso modo de vida e a
nossa posicdo social, ou seja, & nossa
identidade. Fazendo um breve paralelo
entre a postura headbanger e a postura

® Neste trabalho ndo ha a intencdo de analisar se tais
caracteristicas sdo verdadeiras ou falsas, a questdo

evangélica, percebe-se um “choque” entre
essas visdes, uma vez que muitas vezes a
imagem do heavy metal estd associada a
arruaca, selvageria e ao paganismo,® sendo
0 contrdrio da imagem proposta pelas
instituicbes evangélicas e que, portanto,
representam a esse grupo uma ameaca a sua
identidade social, como mencionado por
Tajfel.

Sociaveis, pacificos, maduros e
amorosos. Essas sdo as caracteristicas
atribuidas por S2 ou S3 ao préprio grupo
quando perguntados como se da a relagdo
entre eles e pessoas com um mesmo gosto
musical. A alternativa de categorizagéo
“escolhida” pelos sujeitos segue uma linha
de representar-se positivamente em relacéo
aos demais grupos, nao atribuindo ao
outgroup, portanto, caracteristicas
negativas. Ainda nas falas de S3, percebe-
se um fato curioso. Quando perguntado
como se da as relagdes entre ele e outros
jovens com mesmo gosto musical, ele
encerra sua fala com a frase “Amizade forte
mesmo”, ja quando perguntado como se da
a relacdo dele com jovens de outras tribos,
ele encerra com “E apenas amizade”. Nota-
se que a relacdo desse sujeito na
comunidade empaética da tribo tem algo que
vai além de uma “simples amizade”, sendo
uma relacdo mais sélida, de maior empatia
por ter essas caracteristicas positivas
supracitadas por ele.

Tais achados corroboram com o0s
achados de Oliveira, Camilo e Assuncéo
(2003) ao estudarem as tribos urbanas como
sistemas semioticos, no qual ha a adocao de
uma imagem estética compartilhada pelo
grupo em que ndo basta os integrantes das
tribos terem um visual semelhante entre si,
é necessario ser diferentes dos demais. N&o
compartilhar essa imagem é ser normal, ou,
“nao ser nada”.

De um modo geral, o que se pode
perceber é que as identidades positivas que
0s entrevistados se atribuem refletem o tipo
de som por eles escolhidos. Enquanto os

da identidade e da representacdo do Heavy Metal é
bem trabalhada no estudo de Silva (2008).
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sujeitos 2 e 3 reclamam as qualidades de
“pacifico, maduros e sociaveis”, qualidades
essas que estdo presentes nas letras e no
contexto historico do reggae, S1 — na fala
“Um roqueiro tem um estilo mais rebelde,
independente, €é uma coisa mais
revolucionaria” —  também  sugere
qualidades que recaem sobre a historia e 0s
conteudos recorrentes do rock ao longo dos
anos. Isso indica como a mdsica é de
fundamental importancia na caracterizagéo
da identidade positiva desses sujeitos e,
consequentemente, de sua categorizacdo
social.

Musica e identidade social

Ao fazer parte de uma tribo, o
jovem, com ela, constréi sua identidade
social. Como dito, a musica pode estar
presente na insercdo e na relacdo entre
jovens ingroup e outgroup, bem como o
papel da mdasica no processo de
categorizacdo  social. Categorizar-se
socialmente e relacionar-se com “opostos”
s80 0S mecanismos basicos na construcdo
de uma identidade social para esses jovens.
Levando em conta o conceito apresentado
por Tajfel (1983) de que “a identidade
social seria a parte do nosso autoconceito
que resulta a0 mesmo tempo de sabermos
que pertencemos a um dado grupo social e
do valor ou significado emocional que
atribuimos a essa pertenga”, essa categoria
objetiva perceber como a escolha por
determinado tipo de mdsica influenciou e
influencia 0os  jovens entrevistados,
refletindo em suas identidades sociais.

- Tudo, né. O jeito de se vestir, de andar,
forma de pensar, ideologia... (S1)

- Hoje em dia nem ¢é tanto assim, ndo ligo
pra isso mais ndo. Antigamente eu ndo
usava uma roupa colorida. N&o usava
colorida nenhuma, ndo tinha nenhuma na
minha gaveta, achava que iam dizer: “ah,
ele ndo gosta de rock ndo”. Hoje acho uma
besteira, tenho pouquissimas roupas pretas.
Depois que a fase passa, a pessoa cresce.
(S1)

- Cara, sou regueiro. (S2)

- Cara, ha tempos atras se vocé me pedisse

fazer essa entrevista, eu ndo faria e seria
super mal-educado com vocé. Eu era
estressado, mal-humorado e tinha pavio
curto. Era o tipo de pessoa que vocé ndo
queria ter como amigo. Gragas ao reggae eu
mudei, quando vocé ouve o reggae, vocé
relaxa, vocé se acalma, depois vocé vai
evoluindo e estudando a verdadeira historia
do reggae, vai vendo como o reggae foi
capaz de mudar muitos, vai vendo como o
movimento Rastafari mudou muita gente.
Quando virei regueiro de verdade, eu
mudei. Hoje sou amigavel com todos, eu
era sempre revoltado com tudo e com todos
ao meu redor, mas quando virei regueiro, eu
coloquei uma nova regra em minha vida:
Primeiro eu me mudo, pra depois mudar o
mundo. E é assim que 0 reggae me
influencia até hoje, o reggae me traz paz,
tranquilidade. (S2)

- Meu chdo mesmo é reggae, reggae em
primeiro lugar. Depois vem as outras
bandinhas e tals. (S3)

Mesmo ndo sendo a intencdo de
fazer uma andlise do discurso dos
entrevistados, pode-se inferir na fala deles
que expressdes como “nods”, “sou regueiro”,
“a gente se encontra”, “meu chdo ¢ o
reggae”  expressam  sentimentos  de
pertenca, identificacdo e diferenciacédo
identitaria, fundamental para a constituicdo
de identidades sociais.

Na segunda fala de S1, ele toca em
um ponto fundamental nas tribos urbanas e
também ja abordado aqui: a questdo
corporal. Roupas, penteados, tatuagens e
bodypiercing s&o meios encontrados pelos
individuos para dar vazdo a formas de
expressdo pessoal e de singularizagédo
social. Isso fica claro na fala de S1, quando
a roupa preta pra ele era um meio de
demonstrar que ele fazia parte daquela
tribo, causando ansia e até medo em néo ser
quisto como tal. Trazendo esse paradigma
para outras tribos — como a dos regueiros,
dos punkers, dos rappers, dos mangueboys,
etc. —, percebe-se que nessas tribos ha uma
aparente uniformizagao, “um visual basico”
entre os seus membros, sendo esse um meio
de reafirmar sua identidade, tanto ingroup
quanto outgroup.

Quando perguntados sobre de que
modo o tipo musica escolhido por eles os
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influenciaram e os influenciam, S1 e S2 sdo
bastante enfaticos em atribuir que grande
parte do seu comportamento se deve a
escolha daquele determinado gosto musical.
S2 relata como a escolha por esse tipo de
musica fez com que ele passasse a ter as
caracteristicas positivas, que anteriormente
foram apontadas como parte da identidade
positiva dessa tribo.

Essas falas mostram como a musica
pode ser responsavel pela constituicdo de
identidades sociais desses sujeitos. Mais
uma vez .tracando uma trajetoria desses
individuos, percebe-se que ao escolher um
determinado tipo de musica e “entrar” em
uma tribo urbana esses sujeitos passam a ter
uma série de referéncias identitarias
compartilhadas com os outros membros,
como uma “cartilha” a seguir para, além de
ser respeitado na tribo, também ser
reconhecido pelo outgroup como fazendo
parte daquela tribo. Ou seja, isso recai
exatamente no que Tajfel defende ao dizer
que a identidade social surge do resultado
do nosso conhecimento de saber que
fazemos parte de um grupo, bem como o
valor que damos a esse pertencimento, que
é bem descrita por S2 na sua segunda fala.

Consideracoes finais

Tendo como base o0 objetivo
primordial do trabalho, que foi buscar de
gue maneira a musica pode influenciar na
criacdo de identidades sociais por jovens de
uma tribo, nota-se que essa influéncia se da
justamente a partir do momento que esses
jovens se filiam a essas tribos. Como citou
John Blacking (1995, p.223), “fazer musica
é um tipo especial de acdo social que pode
ter consequéncias importantes para outros
tipos de agdes sociais”. No caso do presente
trabalho, pdde-se reparar que a musica atua
como uma facilitadora social para jovens
com gostos musicais parecidos. E, pois, a
masica que definird como esses jovens se
relacionardo com ‘“os outros”, sendo ela
responsavel por uma “empatia inicial” ou
um preconceito e discriminacédo deles pelos
demais.

Atrelada a essa questdo esta a
necessidades de esses individuos deixaram
claro a qual grupo pertencem, tanto para
pessoas do seu grupo quanto para pessoas
que ndo fazem parte dele. E ai que se
configuram as tribos urbanas, pois ao se
fechar em grupos de pessoas com
caracteristicas em comum, esses sujeitos
criam novas formas de sociabilidades,
constroem referéncias identitarias para si e
representagdes dos demais grupos.

Portanto, com base nas analises aqui
apresentadas, pdde-se apontar que a musica
pode atuar na constituicdo das identidades
sociais desses sujeitos ao funcionar como
principal catalisador na formacéo das tribos
urbanas. Uma vez nessas tribos, esses
jovens constroem suas identidades sociais,
que refletem, também, aspectos
relacionados aquele tipo de mdsica por ele
escolhido.
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