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O corpo transgénero em animagoes e quadrinhos: uma analise psicossocial
The transgender body in animations and comics: a psychosocial analysis

El cuerpo transgénero en animaciones y historietas: un analisis psicosocial
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Resumo

Investigagdo de significado e sentidos acerca do corpo transgénero em animagdes e quadrinhos
infantojuvenis., utilizando pressupostos téorico-metodologicos da Psicologia Social e dos Estudos de
Género. Realiza uma analise qualitativa, descritivo-interpretativa, das personagens ficcionais Verdnica de
Nasu, Trio Amazonas, Sailors Starlights, SheZow, Princesa Biscoito ¢ Unicornio Donny. Os resultados
evidenciam que “VerOnica e Trio Amazonas” reconfiguram suas transexualidades como acesso a
maldade; “Sailor Starlights” se utilizam da estratégia de disfarce transgénero; “SheZow” se torna heroina,
em um contexto de significa¢des pautadas nos binarismos masculino ¢ feminino; e a “Princesa Biscoito ¢
Unicornio Donny” se apresentam como personagens questionadores aos padrdes cisnormativos de
comportamento e de imagem corporal. Conclui-se que a pluralidade identitaria, as significa¢des historicas
e culturais dessas obras permitem diversos sentidos ao corpo transexual.

Palavras-chave: Transgénero. Corpo. Analise psicossocial. Quadrinhos. Animagdes.

Abstract

This research is about meanings and senses of transgender body in animations and comics for children
and young. Theoretical and methodological assumptions of Social Psychology and Gender Studies are
used on it. Performs a qualitative analysis, descriptive and interpretative, on fictional characters Veronica
Nasu, Amazon Trio, Sailors Starlights, SheZow, Cookie Princess and Donny Unicorn (Powerpuff Girls).
The results show “Veronica and Trio Amazonas” reconfigure their transexualities as access to
wickedness; “Sailor Starlights” use the strategy of transgender; “SheZow” becomes heroine in a context
of meanings based on masculine and feminine binarisms and “Princess Cookie and Unicorn Donny”
present themselves as questioning to the cisnormative patterns of behavior and body image. It is
concluded that a plurality of identities, historical and cultural significance allowing different senses to the
transexual body.

Keywords: Transgender. Body. Psychosocial analysis. Comics. Animations.
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La investigacion del significado y sentido sobre el cuerpo transgénero en las animaciones y historietas
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para niflos y jovenes. Utiliza los supuestos teoricos/ metodologicos de la Psicologia Social y Estudios de
Género. Lleva a cabo un analisis cualitativo, descriptivo-interpretativo, de caracteres Verdnica Nasu,
Amazon Trio, Sailors Star Lights, SheZow, Princesa Galleta y Unicornio Donny. Los resultados
muestran “Veronica y Amazon Trio” reconfiguran sus transexualidades como el acceso al mundo del
mal; “Sailor Starlights”, para usar la estrategia disfraz transgénero; “SheZow” se convierte en la heroina,
en un contexto de significados guiadas en binarismos masculinos y femeninos y “Princesa Galleta y del
Unicornio Donny” aparecer como interrogadores de los cisnormativos patrones de comportamiento y
cuerpo. Concluye pluralidad de identidad; significado histérico y cultural de las obras que permiten
diversos sentidos al cuerpo transexual.

Palabras clave: Transgénero; Cuerpo; Analisis psicosocial; Historietas; Animaciones.
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Introducio

Discute-se a forma como
personagens transgéneros sdo representados
em animacdes e quadrinhos, destinados aos
publicos infantojuvenis, as quais demarcam
o olhar de roteiristas e ilustradores sobre
transexuais, travestis € pessoas ndo binarias.
Considera-se que a transexualidade,
travestilidade e identidade de género nao
binaria sdo fenomenos que trazem consigo
varios questionamentos e rupturas no campo
da sexualidade, dos binarismos de género,
corpo ¢ identitarios. Um deles diz respeito
ao ndo reconhecimento dos marcadores, de
corpo e género, atribuidos em seu
nascimento, que podem acarretar
sofrimentos e preconceitos por parte
daqueles que ndo os aceitam. Destaca-se,
entretanto, que esse sofrimento psiquico nao
¢ universal e tem seu carater contextual,
cultural e resultado de interacdes sociais
especificas.

Questdes que se apresentam: a
transexualizagdo ¢ um fendmeno debatido
apenas por LGBTQIAP+ (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais/Travestis,
Queer/Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromanticas,
Pansexual/Polissexual, e mais) e pela
comunidade cientifica? Apenas adultos t€ém
contato com pessoas oOu personagens
transgéneros? Obras infantis e
infantojuvenis podem conter personagens
transexuais, travestis € ndo binarios? Como
0o corpo transgénero ¢ representado em
animacdes € quadrinhos direcionados as
criancas e adolescentes? Os esforgos aqui
apresentados buscam aborda-las.

Do ponto de vista conceitual,
transexuais sdo pessoas que nao se
identificam com o género imposto em seu
nascimento, diferenciando-se das pessoas cis
(palavra em latim que significa “deste
lado”). Os cisgéneros se identificam com o
género designado em seu nascimento — em

sociedades cisnormativas, os cisgéneros nao
sofrem preconceito, por apresentarem um
corpo e género ‘“alinhados” e em
consondncia com as normas estabelecidas
(Bonassi, Amaral, Toneli & Queiroz, 2015;
Torres & Prado, 2014). Essas regras,
imutaveis de cisgeneridades e suas
polaridades, feminina e masculina, se
configuram como as unicas formas de
género e negligenciam aqueles que nao
atendem a esses binarismos (De Jesus &
Alves, 2012). Aos transgéneros resultam
algumas possibilidades de transformacgado
corporal e visual: uso da hormonioterapia
(para aumento ou diminuicdo de
pelos/seios), intervengoes cirrgicas
(neocolpovulvoplastia, faloplastia e
mastectomia), com intuito de readequagdo
do corpo ao género identificado. Por sua
vez, os marcadores (barba, seios, pomo de
addo, genitalia) corporais evidenciam ou
negam a sua identidade de género (Aran &
Murta 2009; Sampaio & Coelho, 2012). No
entanto, ha transgéneros que consideram que
sua identidade de género independe de
transformagao corporal (Silva & Oliveira,
2015).

Na relacao entre identidade e género,
pontuam-se controvérsias: ha transexuais
que ndo se consideram transgéneros, pois
alegam que suas reivindicacdes estdo
associadas a uma identidade negada, ja que
sempre foram homens ou mulheres cujo
corpo era incoerente ao seu psiquismo
(Bento, 2009). Entretanto, mesmo com tal
crenga referente a um corpo “equivocado”,
transexuais estdo inseridos(as) juntamente
com travestis € pessoas nao bindrias nesse
grupo conceitual, enquanto essas ultimas
preferem transitar entre os dois géneros
(Silva & Oliveira, 2015). O proprio termo
queer abarca esse nao binarismo por
questionar as categorias que podem rotular e
limitar a vivéncia livre da sexualidade e da
identidade (Bandeira, 2019; Colling, 2013).

O termo travesti foi muito utilizado
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por Benjamin, nos anos 1950, para compor a
sua escala de sexualidade com o termo
“travesti fetichista” (Bruns & Pinto, 2003) e,
com o passar dos anos, adicionou
significados  atrelados as  patologias
psiquiatricas, prostituicdo e/ou em tom
jocoso e pejorativo. Pesquisas evidenciam
que algumas pessoas trans consideram o ser
travesti como parte de um processo que
culmina na transexualidade (Carvalho,
2011).

Com o crescimento de movimentos
trans, houve uma ressignificagdo politica e
identitaria ao termo travesti, com a
autoidentificagdo determinada pelo
movimento historico ¢ as interagdes sociais.
Desse modo, novos nomeares operam novos
sentidos a travestilidade (Bandeira, 2019;
Barbosa, 2010; Carvalho, 2011; Colling,
2013).

Pode-se observar que as pessoas
trans, travestis € ndo bindrias questionam,
em comum, sua identidade, género e corpo
e, em suas especificidades, se diferenciam
uns dos outros, por suas historias de vida e
relacdes com seu meio. Mas a sociedade em
geral tem acesso a essas experiéncias e
histérias de transgéneros? Os meios
artisticos e midiaticos, como o cinema, a
televisao, os livros ficcionais, as animagdes
e historias em quadrinhos podem permitir
essa acessibilidade ao fenomeno trans? Para
tanto, apresenta-se um panorama acerca da
transgeneridade nos desenhos animados e
quadrinhos infantojuvenis como meio de
acesso aos sistemas simbolicos culturais de
uma determinada sociedade (Silva &
Oliveira, 2013).

As animacdes ¢ as revistas em
quadrinhos sdo recursos linguisticos muito
populares e confluem imagem e palavra
falada ou escrita e (re)produzem fendmenos
sociais, com suas peculiaridades, ideologias,
caracteristicas e, por vezes, permitem aos
seus consumidores (leitores e espectadores)
reflexdes, opinides e sentidos (Oliveira,

2014; Silva & Gomes, 2009). Destacam-se
as proposi¢des de producdo de sentidos por
meio da Semidtica de Percurso Gerativo de
Sentido (Bernardes & Scoz, 2017). Ao
realizar conexdes entre imagem € som, 0S
baldoes de didlogos eliciam atos cognitivos,
os tracos do desenho, o uso das cores, do
cenario, figurinos, maneirismos, expressoes
que compdem 0s personagens, combinando-
se a uma trilha sonora e ao roteiro (dialogo)
que representam toda a encenagdo e
constru¢do de uma realidade (Silva &
Gomes, 2009).

Os gibis e os desenhos sdo edificados
de acordo com o contexto cultural e social
de uma comunidade. Os animes e o0s
mangdas, desenhos e quadrinhos japoneses,
respectivamente, apresentam  contetidos
extremamente violentos, com certo erotismo
e androginia, o0s quais envolvem
personagens da cultura nipOnica: ninjas,
samurais, colegiais fardadas etc. (Luyten,
2001). Os quadrinhos brasileiros voltados ao
publico infantil, por sua vez, ilustram
criangas ¢ adultos em situagdes cotidianas
em seus bairros, figuras folcloricas. Os
quadrinhos adultos apresentam personagens
de cunho urbano variados, com tematicas
voltadas a sexualidade, politica etc.
(Oliveira, 2014). Consideram-se ainda que
as metaforas, onomatopeias, entre outras
figuras de linguagem, expressam sentidos
linguisticos, oriundos do
escritor/roteirista/ilustrador com construgdes
textuais e imagéticas, os quais se direcionam
ao meio e possibilitam a mediacdo do ser
humano com o externo (Alt, 2015; Meireles,
2015).

H4 estudos da Semidtica que
trabalham com a influéncia do tempo e
espago como determinantes dos estilos de se
fazer quadrinhos (Alt, 2015). Os quadrinhos
e os desenhos animados ndo apenas
representam a cultura de um pais, mas
também a historia de uma época, por meio
dos seus veiculos e formas de publicagdo.
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As tirinhas de jornais impressos, no Século
XIX, os gibis e encadernados, no caso dos
quadrinhos, e os desenhos animados preto e
branco, curtas e longas-metragens, além dos
episodicos, em formatos de séries, sdo
alguns exemplos de toda essa trajetoria
histérica (Oliveira, 2014; Silva & Gomes,
2009).

As  histérias em  quadrinhos
apresentam ainda uma reflexdo sobre seu
conteudo, por intermédio da imagem e da
palavra escrita. O leitor ¢ observador da
representacdo de uma realidade, coleta
informacodes (imagens e textos de didlogos)
que estao no enredo e realiza significados e
sentidos a esse roteiro. Ou seja, “ndo se
reduz a descricdo da transmissdo de um
dado conteido (de um emissor para um
receptor), mas se relaciona primeiramente as
condigdes  gerais do  processo  de
significacao” (Bernardes & Scoz, 2017, p.
250), entretanto, seu poder de alcance ¢
menor do que os desenhos animados
exibidos na televisdo e internet (Luyten,
2001; Oliveira, 2014).

Desse modo, as expressoes artisticas
(animagdes e quadrinhos), na criagdo e
representacdo de personagens transexuais,
permitem que varias geragdes tenham acesso
as historias de pessoas (reais ou ficticias)
transexuais, acompanhados de imagens,
textos,  subtextos, que  possibilitam
experiéncias e producdo de subjetividade.
Tal fator direcionou a pesquisa com um
panorama e analise de personagens
transexuais de desenhos animados e
quadrinhos  infantojuvenis exibidos ¢
comercializados no Brasil.

Método

Realiza-se estudo qualitativo com a
descricdo dos personagens, a obra da qual
fazem parte, o contexto da acdo e enredo,
seguido da interpretacdo fundamentada e
amparada nos referenciais teoricos da

Psicologia Social e Estudos de Género.

As personagens transexuais em
desenhos animados foram obtidas a partir
das plataformas de streams, os populares
videos online (Netflix, YouTube, Vimeo,
Dailymotion, Uol Mais, Mega Tudo) e em
acervo de DVDs. Os personagens de
histérias em quadrinhos se deu por meio de
sites de busca Google, Yahoo e Bing, e,
posteriormente, foram  adquiridos os
encadernados e revistas que continham
figuras ficcionais escolhidas para anélise. De
quarenta personagens LGBTQIAP+,
realizou-se uma triagem dos personagens
transgéneros (transexuais, travestis, nao
binarios, queer) ¢ escolhidas 10 figuras
ficcionais transgéneras, sendo trés oriundas
de produgdes ocidentais ¢ sete de produgdes
orientais. O critério para selecao foi
autoidentificacdo  trans,  travestilidade,
questionamentos identitarios e de género ou
identificacdo com o género oposto ao que
foi designado em seu nascimento.

As personagens selecionadas foram:
Veronica de Nasu (Cavaleiros do Zodiaco —
Lost Canvas), Trio Amazonas (Sailor Moon)
e as trés Sailor Starlights (Sailor Moon
Stars), essas sdo as representantes de obras
orientais. SheZow (desenho com o mesmo
nome), Unicoérnio Donny (Meninas Super
Poderosas) e Princesa Biscoito (Hora de
Aventura) sdao as de produgdes ocidentais.
Caracterizam-se  como  quadrinhos ¢
desenhos animados: Verdnica de Nasu,
Sailor Starlights e Trio Amazonas, as
demais sdo apenas animacdes. Todos os
gibis/mangas foram publicados no Brasil. As
animagoes também foram exibidas em
territorio nacional em redes de televisdo
aberta, por assinatura e em streams. Outro
ponto a acrescentar ¢ que SheZow,
Unicornio Donny e Princesa Biscoito sdo
direcionadas ao publico infantil, enquanto as
demais sdo producdes destinadas ao publico
infantojuvenil.

A analise priorizou a
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autoidentificagdo transgénero a partir da
leitura flutuante, o que permitiu elencar as
categorias e as figuras ficcionais:
transgéneros como vilas (Verdnica ¢ Trio
Amazonas), transgeneridade como acesso ao
heroismo (SheZow), estratégia de disfarce
transgénero (Sailor Starlights) e
transgeneridade como realizagdo de um
sonho (Princesa Biscoito e Unicérnio
Donny). A leitura em profundidade
identificou, descreveu e sistematizou trechos
que retratam as personagens selecionadas; a
interpretagdo estabeleceu relagdes entre o
texto abordado nos enredos, sobretudo das
falas dessas figuras ficcionais, com os
aspectos historicos de transgenericidade e
dos estudos de género; o subtexto
identificou nas falas das personagens o
sentido e significado relacionados a
autoidentificacdo. Identificou-se, ainda,
palavras e caracteristicas mais recorrentes
que representam o  fendmeno da
transgeneridade e a sua relagdo com a
identidade. Apresenta-se, ainda, uma breve
sinopse das obras selecionadas para situar o
contexto, espaco temporal e realidade em
que se encontram as figuras ficcionais
estudadas. Destarte, sera apresentada, a
seguir, essa analise das personagens
privilegiadas.

Resultados e discussao

Veronica e Trio Amazonas: transgéneros
como vilas

Cavaleiros do Zodiaco (Lost Canvas)
¢ um manga (quadrinhos japonés), em
seguida adaptado para anime (animacgao
japonesa), produzido em 2006, escrito pela
autora japonesa Shiori Teshirogi. O enredo
narra os conflitos entre os Cavaleiros de
Athena e as Estrelas Malignas da
Reencarnacao de Hades, chamado de Alone.
Veronica de Nasu pertence ao grupo dos
Espectros de Hades/Alone e entra em

combate com Cavaleiro Manigold de
Cancer, um personagem machista, sarcastico
e trans/homofobico: “Até que de perfil vocé
parece mulher de verdade!” ou ¢ ofendida
“Vamos tirar a prova, seu transformista” e
“nao venha dar em cima de mim, ndo gosto
de gente como voce.” O significado do seu
sobrenome — Nasu —, no contexto do enredo,
carrega sentidos negativos: nas sombras,
impuro, obsceno. Esse manga apresenta, em
sua maioria, personagens masculinos cis. As
poucas figuras ficcionais cis femininas sdo
submissas, amantes revoltadas e amargas,
além de malignas. O enredo ¢ envolto de
homens que lutam entre si para proteger
uma mulher (Athena) ou embates entre egos.
Diferentemente do manga/anime Sailor
Moon, que tem 90% das personagens
femininas e ¢ composto por mulheres cis
hétero e homossexuais, homens € mulheres
trans heterossexuais.

As outras personagens transgéneros
vilas pertencem ao mangéa Sailor Moon. A
revista em questao teve seu primeiro nimero
publicado em 1992 e foi criada pela
escritora japonesa Naoko Takeuchi, sendo
também adaptada em forma de animagdo em
1993. Exibida no Brasil por duas redes de
televisdo aberta (a primeira em 1996), um
canal por assinatura, lancada em DVD e
exibida em servigos de stream. A revista
apenas foi publicada em territorio nacional
em 2014. O Trio Amazonas (Olho de Peixe,
Falcao e Tigre) aparece na temporada Super
S como capangas da Rainha Neherenia e da
Grande Zirconia.

As trés personagens, que eram
animais de circo, sdo transformadas em
homens, por Zirconia, entretanto, Peixe,
Tigre e Falcdo nao aceitam os corpos
masculinos ¢ nem se identificam com o
género dessas imagens corporais. Para
manter os corpos humanos, devem ser mas e
atacar as Sailor Moons. No roteiro do
manga, as trés adotam a identidade de
género feminino, referindo-se sempre com
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pronomes femininos. J& no desenho, na
dublagem brasileira, usam pronomes
masculinos. Outra diferenca ¢ que, na
revista, nada ¢ falado sobre suas orientagdes
sexuais, enquanto na animacdo Olho de
Tigre e Falcdo s3o assexuadas ¢ Peixe
assume sentir atracdo por homens. “Por que
esta calado, Olho de Peixe? Esta pensando
em homens? Vocé gosta de homens? Vocé
esta apaixonado por um homem? Que
piada.”

A animagdo e o0 manga sao
producdes orientais de épocas diferentes,
Sailor Moon ¢ noventista, e Lost Canvas ¢
da década de 2000. Mesmo com a diferenca
historica de mais de uma década, pode-se
observar que as quatro personagens fazem
parte do ntcleo de vildoes de suas historias e
apresentam uma carga de significados
negativos. VerOnica carrega no sobrenome o
obsceno e a impureza, e as trés personagens
Amazonas caracterizam-seé como animais
descartaveis. Todas sdo punidas de forma
violenta, além do fato, de as nomenclaturas
transgéneros, transexuais, travestis nao
serem utilizados. O Unico termo utilizado ¢
transformista, de forma pejorativa por um
inimigo de Verdnica.

As pessoas travestis e transexuais sao
as representantes do universo LGBTQIAP+
com o maior nimero de casos de sofrimento
psiquico relacionado ao preconceito, tanto
em agressoes verbais quanto fisicas. Por
expressarem sua identidade por meio da
transformagdo corporal e adogdo de
identidade opostas ao género designado no
nascimento, tornam-se alvo corriqueiro de
intolerancia e violéncia. Além disso, grande
parte vive reclusa ou restrita a guetos de
grupos organizados ou no mundo da
prostituicdo (Bonassi et al., 2013).

O individuo considerado, pela
sociedade em geral, como alguém
descomedido ndo ¢ aquele que trata mal os
outros membros ou que ndo acata a ideia de
outrem, Mas, sim, o que ndo consegue

conviver de acordo com as regras da
comunidade, aquele que ndo ¢ considerado
“cooperativo” com essas normas construidas
socialmente e historicamente. Com isso, ha
o estranhamento advindo dos outros por esse
individuo, que pode ser um comportamento
de intolerancia ou de exclusao (Silva &
Oliveira, 2013; Torres & Prado, 2014).

Verdnica de Nasu ¢ ridicularizada e
desacreditada pelo seu oponente desde o
primeiro momento em que se encontram,
pois apresenta uma imagem € corpo que nao
sao se adaptam as normas dos guerreiros
naquele contexto. A violéncia e a
intolerancia se iniciam nesse momento, além
do fato de ser confundida com uma
transformista ou homossexual “efeminado”.
Essas confusdes acerca das categorias
identitarias  trans sdo advindas de
construgdes sociais. Nos anos 1960, no
Brasil, ndo se usava o termo travesti.
Pessoas  travestis eram  consideradas
homossexuais que trajavam  roupas
femininas: “Neste periodo, o termo travesti
nao ¢ utilizado propriamente como categoria
identitaria. Por diversas vezes ele aparece
em expressOes como: ter uma travesti ou
estar em travesti” (Carvalho, 2011, p. 23).

Ap0s o periodo da ditadura no Brasil,
0s movimentos sociais € organizados das
travestis e transexuais iniciaram uma
mobilizacdo para fazerem parte do, até
entdo, Movimento Gay e terem suas
categorias  reconhecidas, lutando por
visibilidade (Barbosa, 2010; Carvalho,
2011). Na contemporaneidade, as travestis,
transexuais € pessoas nao bindrias fazem
parte do movimento LGBTQIAP+ e
evidenciam a pluralidade de experiéncias
queer € transgeneros.

Pessoas transgéneras trazem
rupturas, nos binarismos de género,
impostos pela cisnormatividade. Por meio da
sua imagem corporal, performances de
género e  reivindicagdo  identitaria,
transexuais e travestis questionam essas
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barreiras conceituais. Assim, a ideia de que
sexo e género estao atrelados e so existem as
polaridades:  macho/pénis/masculino e
fémea/vagina/feminino. Ao contrariarem
essas normatizagoes, sofrem represalias da
sociedade (Bonassi et al., 2014; Lomando &
Nardi, 2013). Essa transgressao aos
binarismos ¢ um ato identitario e, acima de
tudo, politico. H4 uma desconstrugao do que
se entende por sexualidade hegemonica
(Colling, 2013).

Outro ponto a destacar ¢ que o Trio
Amazonas sofre a mutagdo corporal
sequenciada como animais/homens
cis/mulheres trans para atacarem um grupo
de heroinas. H4 pessoas trans que afirmam
que sdo seres em constante transformacao,
pois passam pela cisgeneridade
homossexual, travestilidade e, por fim, a
transexualidade, enquanto outras consideram
que sempre foram transexuais, sem passar
por esse processo, contrariando a ideia de
uma identidade que deve ser estatica e
imutavel (Leite Jr., 2011), além de existirem
as pessoas nao binarias, que preferem
transitar entre os binarismos (Colling, 2013).

Outra questdo interessante ¢ que a
maldade ¢ o passaporte para as personagens
serem humanas efetivamente. Caso falhem,
sdo castigadas com a volta dos seus corpos
de origem animal, ocasionando sofrimento
psiquico. Suas transformagdes corporais sao
objetos de barganha, moedas de troca
oferecidas por um ser maior — mulher cis e
feiticeira Zirconia. Tal situag¢do reflete a
sociedade que nomeia e regula os corpos
que os individuos devem apresentar, os
quais ditam os comportamentos €
transformagdes na aparéncia que as pessoas
devem ter e, caso ndo atendam, sofrerdo
psiquicamente (Bento, 2009).

O Trio Amazonas satisfaz-se com
suas novas identidades, sujeitando-se as
ordens de sua lider. Tal fato deve-se as
experiéncias em sua historia de vida, o que
faz com que essas personagens tenham uma

visao negativa da sua identidade anterior
(animais de circo) e uma exaltacao das suas
novas identidades e corpos. O poder de
nomeagdao dos seus corpos € género se
constroi de intencionalidades nas suas
interagdes sociais. A identidade ¢ construida
e produzida socialmente e a partir da relagao
interdependente com o meio (Colling,
2013).

Outro ponto interessante ¢ que as trés
personagens discutem sobre os “papéis” de
homens e mulheres, exclusivos e
diferenciados para cada binarismo, naquela
sociedade. “Ele nunca vai vé-lo como uma
garota, Olho de Peixe. Vocé ¢ estranho, seu
corpo nao ¢ de garota.” Tal fator reside na
ideia de uma identidade sexual em que
homens e mulheres tém corpos diferentes e,
por  conseguinte, devem  apresentar
comportamentos diferenciados e orientagdes
sexuais baseadas na hétero e
cisnormatividade (Lomando & Nardi, 2013;
Nicholson, 2000).

Olho de Peixe passa a modelar o
corpo, com enchimento, para ser vista como
uma mulher. Uma vez que tem acesso a essa
nova identidade, a sexualidade de Olho de
Peixe se reconstroi. Essas transformacgdes
corporais e adaptagdes comportamentais
impostas atendem a cisnormatividade, pois
estas negam as pluralidades e tudo que foge
dos binarismos de género (Barbosa, 2010;
Bonassi et al., 2015; Carvalho, 2011). E
notodria, ainda, a diversidade de experiéncias
transgéneros. Olho de Tigre e Falcao
transitam entre os géneros, nao se
identificam como somente mulheres ou
homens, ndo binarias. Diferente de Olho de
Peixe que se autoidentifica como mulher.

Em relacao ao contexto
sociocultural, pode-se salientar  que,
diferentemente da dublagem original, a
brasileira faz questdo de usar os pronomes
masculinos, somando-se ao fato de que as
vozes sdo todas de dubladores masculinos.
No original, a voz de Olho de Peixe ¢
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feminina. Os sentidos e significados
produzidos acerca desses personagens trans
sao diferentes de uma cultura para outra.

Sailor Starlights: estratégia de disfarce
transgénero

As Sailor Starlights sdo personagens
do manga e da animagdo Sailor Moon Stars,
sendo exibida em 2002 no Brasil. Essas
personagens sdo trés guerreiras alienigenas:
Sailor Star Fighter, Sailor Star Maker e
Sailor Star Healer que precisam se disfarcar
tomando a forma de trés homens: Seya,
Taiki e Yaten, membros de uma banda
chamada Three Lights.

Na forma considerada masculina, os
seios ¢ cinturas desaparecem € as vozes
ficam graves. As personalidades se
transformam: Seya ¢ um homem machista,
Taiki ¢ galanteador e Yaten ¢ grosseiro.
“Nao tem amigos, s6 pode ser uma mulher
mal-amada, pois s6 pega no meu pé. O
problema dela ¢ a falta de rapazes.” Ao
voltarem a forma original de Starlights, as
mudancas retornam e se autoidentificam
como mulheres. As Sailor Starlights, com as
identidades e corpos masculinos, apresentam
uma  orientagdo  sexual voltada a
heterossexualidade e um comportamento
mais grosseiro e predatorio. Em
contrapartida, ao assumirem a forma
Starlight, tornam-se assexuadas e com foco
em sua missao. Evidencia-se que as
personalidades das Sailor Starlights mudam
de acordo com o género vivenciado.

A visao das polaridades
masculino/feminino como formas Unicas de
género asseguram o controle e o poder, do
forte — macho — sobre a mais fraca — fémea.
Esses binarismos certificam as
diferenciagdes entre os sexos € géneros, os
quais conservam e reproduzem as regras e
valores correspondentes ao grupo do qual o
individuo faz parte (Laqueur, 2001). As
Starlights, nas formas masculinas, se rendem

aos estereotipos masculinos para que seus
disfarces funcionem, em concordiancia com
a repeticdo ritualistica, ou seja, a
performatividade de um género e de
sexualidade corresponde a transformacao
corporal que deve atender as regras
normativas (Butler, 2010). As expressodes de
suas sexualidades se evidenciam em Seya,
Yaten e Taiki quando paqueram as
mulheres, sem preocupagdes. Compreende-
se que o corpo masculino ¢ ressignificado e
ganha o sentido de liberdade de exercer sua
sexualidade, mesmo que pautado na
heteronormatividade e cisnormatividade
(Butler, 2010; De Jesus & Alves, 2012). A
imagem corporal e suas sexualidades
tornam-se alusdes para suas identidades
como Three Lights, destarte, ¢ esperado que
ndo  acarretassem duvidas e nem
ambiguidades.

Seus corpos em mudanca imagética
permitem que, enquanto membros da banda
Three Lights, tornem-se masculinos, sem
marcadores femininos (voz aguda e seios),
além do wuso de roupas consideradas
masculinas. Assim, seus poderes, suas
corporalidades, sao  modificadas e
ressignificadas. Transexuais masculinos e
femininos e travestis realizam
transformagdes corporais para atender as
suas identidades de género, por meio das
tecnologias — transgenitalizagao,
hormonioterapia, mastectomia etc. —, que
geram rupturas € novas significagdes em
seus corpos (Haraway, 2009; Leite Jr., 2011;
Santos, 2011). Entretanto, o género das
Starlights ¢ fluido, pois ha um livre transito
entre suas vivéncias como transgeneros,
assemelhando-se as pessoas nao binarias.

Os corpos masculinos ¢ femininos
sao significados pela cultura, mas também
ressignificados pelas suas experiéncias com
o meio externo (Louro, 2000; Nicholson,
2000). Os Three Lights apostam na
transformagdo visual e corporal para serem
0s mais masculinos possiveis, no intuito de
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transitarem entre os humanos, sem serem
descobertos que sdao as Sailor Starlights.
Seus corpos sao produzidos, desconstruidos
e reconstruidos.

Essas ressignificacdes, por meio das
tecnologias, e no caso das Starlights,
poderes magicos, sao chamadas de
acoplamentos e funcionam como
demarcagdes que objetivam  produzir
identidades. A produgdo desses corpos nao €
feita por intermédio de uma identidade
natural, inata, bioldgica, mas na interagao,
experiéncia e convivéncia com outras
identidades e  expressdes  corporais
(Haraway, 2009). Ou seja, suas imagens
corporais sdo produzidas e potencializadas a
partir da disposicdo de serem afetadas por
outros corpos. O olhar do outro influencia
suas expressoes de género e corporais, 0 que
acarreta sentimentos conflitantes do que se
deve ou ndo mostrar (Leite Jr., 2011).

Entende-se que os corpos masculinos
e femininos das Starlights ndo sdao negados,
mas ganham novas significacdes a cada
transformagdo. O proprio comportamento
das personagens se modifica, no decorrer
dos episddios, quando encontram outras
Sailors Moons. Assim, suas formas
masculinas tornam-se menos grosseiras,
frias e machistas. E wuma mudanca
processual, adaptativa e simbdlica, que
evidencia a fluidez de seus géneros. Dessa
forma, essas rupturas, reconstrucdes de
corpos ¢ personalidade, ressignificacoes,
expressam mudangas que favorecem novos
modos de existir.

SheZow: transgeneridade como acesso ao
heroismo

O enredo dessa animagdo gira em
torno de Guy, um menino de 12 anos, que
mexe nos pertences da sua tia falecida,
chamada Agnes, e descobre um anel magico,
que a revela como a heroina SheZow.
Decide, por brincadeira, colocar o anel em

seu dedo e se torna poderosa, com género e
identidade alterados, tornando-se a nova
encarnagao da SheZow, ao gritar “Arrasa,
diva!”. E um desenho animado canadense,
criado por Obie Scott Wade, em 2012. Essa
animag¢ao ¢ exibida no Brasil, desde 2015,
por de uma rede fechada de streams.

Guy ¢ um garoto esqueitista,
machista, bagunceiro e arrogante. Na figura
de SheZow, ¢ insegura, histérica, obsessiva
com a aparéncia. Seu pai ¢ policial e odeia a
heroina, por ela ser mulher e conseguir
combater o crime, chamando-a de “She-
vaca”, “She-munda” etc. Essa animacao
aborda um tema ousado e controverso acerca
do universo transgénero, apresentada como
forma de acesso ao mundo do heroismo e
dos superpoderes, além de questionamentos
aos binarismos de género em sua sinopse
inicial. Entretanto, os didlogos ¢ as situagdes
do desenho apresentam diversos
estereotipos, o que evidencia um contraste
entre as rupturas da sumula inicial e a
manutengao de preconceitos e
hétero/cisnormatividades no enredo de
grande parte dos episodios.

A transicao de géneros de Guy em
SheZow ¢ algo imposto e nao
autoidentificado. Nessa direcao, a literatura
aponta que ha casos de pessoas que se
transexualizaram por imposicdo religiosa,
societaria ou para guerrear. Os escravos
greco-romanos eunucos para tornarem-se
sacerdotisas do templo da deusa Afrodite,
teriam, como requisito para a fungdo, de
extirpar os testiculos e o pénis. Tal pratica,
pautada na tradi¢do da época, prezava pela
castidade daquelas que iriam ser “as
guardias” daquele local sagrado. Essa
pratica ocorria, também, no reino de Frigia,
com as sacerdotisas transexuais do deus
Atis. Existiam, ainda, as mulheres que
durante a Guerra Civil se travestiram para
lutar e adotarem identidade masculina
(Bento, 2006; Bruns & Pinto, 2003;
Ceccarelli, 2008; Silva & Oliveira, 2013).
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Nos episodios, evidencia-se uma
divisoria entre os objetos, comportamentos,
vestimentas, atitudes de meninos € os de
meninas. As personagens femininas sao
organizadas, tém obrigacdo de sempre
estarem belas, usarem roupas de cores claras
com varios tons de rosa, lilas, branco,
amarelo. As heroinas e vilas apresentam
armas ¢ poderes baseados em objetos
considerados do wuniverso feminino e
fundamentados em atitudes estereotipadas
de comportamento das mulheres: grito
histérico, unhas afiadas etc. Por sua vez, os
homens nao admitem perderem seu espago
para mulheres, como o pai de Guy, ou
sentem orgulho de nao participarem das
atividades de casa: “Eu nao vou ajudé-la na
mudanca e nem a arrumar a casa, Kelly. Isso
¢ coisa de mulher, ndo fago isso” ou “Vocé
pode roubar os meus poderes, a minha
dignidade, mas nao pode me obrigar a fazer
as unhas. Homens nao fazem as unhas.”

Os corpos de meninas € meninos
estdo demarcados em papéis determinados
pela cultura, com fungdes delineadas e
diferenciadas para cada género, como uma
espécie de “roteiros sexuais (Gagnon, 2006).
Esses marcadores de género sao dispositivos
sociais e historicos reguladores desses
corpos que atendem a extremos masculino e
feminino que devem sobrepor-se ao outro:
macho sobre a fémea (Louro, 2008).

Destaca-se ainda a autoafirmacao de
que SheZow pertence ao universo feminino.
Em todo momento ¢ usado o pronome she
(ela)com palavras do cotidiano e objetos
utilizados por ela, o que lembra a todos que
SheZow pode ser Guy, mas tem aparéncia
de menina. Em estudo com transexuais
femininas (Galli, 2013), evidencia a
presenca constante de uma autoafirmacgao
feminina. O cardter de mobilidade das
identidades das participantes desses estudos
apresenta como mobilizacdo inicial “ser o
mais feminina possivel” para serem
reconhecidas como mulher. Essa

autoafirmagcdo feminina, em algumas
mulheres trans, deve-se a imposicdo e
pensamento pautados no discurso médico de
que seus corpos e comportamentos devem
ser femininos para transexualizarem-se ou se
adequarem ao que se entende sobre ser
mulher (Silva & Oliveira, 2015). Cabe
lembrar que nem todas as transexuais
apresentam o mesmo tipo de pensamento.
Outras entendem que a transformagdao do
corpo ¢ necessaria para o bem-estar da
pessoa  transexual,  diminuindo  seu
sofrimento psiquico (Galli, 2013).

Em relagdo a Guy/SheZow, nao ha
uma autoidentidade  transexual. A
personagem ¢ um menino € sua
transformagdo em uma heroina é uma
imposicao. Entretanto, com o passar dos
episodios, Guy comega a sentir-se
confortavel como SheZow, conseguindo
transitar entre os géneros, mesmo que de
uma forma caricata.

Princesa Biscoito e Unicornio Donny:
transgeneridade como realizacio de um
sonho

Princesa Biscoito ¢ uma personagem
do desenho animado estadunidense “Hora de
Aventura”, sua primeira apari¢do foi na
quarta temporada, no episodio treze. A série
foi criada por Pendleton Ward, em 2010 e ¢
exibida no Brasil em canal de televisao por
assinatura e em uma plataforma fechada de
stream. Biscoito sequestra um grupo de
seres doces, cle ¢ da mesma espécie, com o
intuito de roubar a coroa da Princesa Jujuba.
O personagem Jake € o inico que considera
que Biscoito pode ser uma princesa,
realizando seu sonho.

O sonho de se transformar e ser o
que deseja também faz parte do enredo da
histéria do Unicérnio Donny, personagem
de um episddio do desenho Meninas Super
Poderosas, desenho estadunidense criado
por Craig McCraken, nos anos 1990 e
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relancado em 2016. Donny deseja ser um
unicornio e wusa um chifre postico.
Questionado por nado ter um chifre
verdadeiro, ¢ incentivado, por Lindinha, a
realizar o processo “transmogrificador” para
que sua identidade e corpo possam ser
correspondentes. No final, a “Alianca da
Coalizagdo dos Unicornios” informa a
Donny que ele sempre foi um unicérnio, ndo
importando a sua aparéncia externa. Os
produtores da série confirmam que o
episodio discute a transexualidade.

Diferente dos outros personagens
analisados, Biscoito ¢ Donny trazem em
seus didlogos questionamentos acerca de a
sociedade nao deixa-los ser quem desejam,
no caso, uma princesa ou um unicérnio. Ou
seja, ha indagagdes acerca das suas
identidades, naquele momento, ndo serem
aceitas.

Esses episodios apresentam quatro
aspectos a serem discutidos: o primeiro
refere-se a escuta do outro (Jake, A
Aliancga), que possibilita uma diminui¢ao do
sofrimento  psiquico de quem narra
(Biscoito, Donny) seu problema. Muitas
pessoas transexuais, travestis € nao binarias
apontam como um dos maiores agravantes
de ansiedade o fato de as pessoas ndo
ouvirem suas histéorias e ndo serem
empaticas, mediante suas situagdes como
transgéneros. Profissionais da saude que nao
as atendem bem, violéncia psicoldgica ¢
fisica a que sdo submetidas e a ndo aceitagao
da familia corroboram com esse sofrimento
(Piccardi, 2016; Sampaio & Coelho, 2012;
Silva & Oliveira, 2015). A narra¢ao da sua
histéria de vida, ou o desabafo daquilo que
as afligem, alivia a sua angustia, quando ha
reciprocidade na interlocu¢do entre narrador
e receptor (Piccardi, 2016). O individuo no
momento em que narra seu problema tem
contato com este, vali reconstruindo e
reinterpretando a sua experiéncia vivida
(Silva & Oliveira, 2015).

No caso do atendimento psicoldgico

a transgéneros, o objetivo do profissional
deve ser o de promover a reflexdo e a escuta
de si diante do sofrimento. Essa acdo facilita
a expressao de sentimentos, edificacdo de
sentidos e enfrentamento diante das
dificuldades do proprio sujeito.
Infelizmente, ainda  existem  alguns
profissionais da area da satde que acreditam
que a identificacdo de género da pessoa
transexual ¢ algo patologico e que, por isso,
¢ preferivel o tratamento psiquiatrico € ndo a
cirurgia (outros acreditam que a propria
intervengdo cirurgica seria a “cura”), o que
contribui com a ideia da transexualidade
como doenca psiquiatrica, anulando-se os
aspectos subjetivos.

O segundo ponto a ser abordado
refere-se ao olhar do outro que legitima sua
existéncia. Jujuba nao afirmou, preferiu
abster-se, que Biscoito poderia ser uma
princesa, diferente de Jake que o reconheceu
como uma soberana do principado. Lindinha
afirma que Donny precisa passar por
transformagdes no corpo para ser um
unicérnio, enquanto “A Alianca” evidencia
que o personagem nunca foi um pdnei. Um
olhar que ndo reconhece e ¢ silenciador e,
em contrapartida, ha o outro que legitima. A
identidade ¢ um resultado de um processo
social e cultural, nao sendo
institucionalizada com causa e origem, mas
experienciada, sempre em coproducao.

O terceiro ponto refere-se ao poder
das nomeagdes do corpo € como se deve
transforma-los para corresponder identidade,
género e imagem corporal. A coroa de uma
princesa ¢ nomeada para ser um objeto de
uso exclusivo para meninas cis. O chifre ¢
um membro que serve como marcador da
categoria unicornio. O roubo da joia da
realeza e o seu uso ¢ que legitimara o “ser
princesa” para Biscoito. Por sua vez, Donny
tinha um chifre falso, mas somente o
processo transmogrificador ¢ que tornara
aceitavel o seu corpo.

Percebe-se que a idealizagdo e
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modelizacdo dos corpos, pautados no
discurso médico, atende aos binarismos
macho e fémea, ponei e unicornio, como
formas unicas de género (Fausto-Sterling,
2002; Laqueur, 2001). O corpo considerado
“doente” ou “anormal” deve ser “curado” ou
“ajustado” para ser legitimo. Essas
estratégias, como o roubo da coroa,
utilizacdo de chifre falso, processo
transmogrificador, auxiliam na inser¢ao no
contexto sociocultural, porém sdo envoltas
de  sofrimento, pois atendem  as
normatizagdes, mas, por outro lado,
conflitam com os desejos dessas
personagens.

Observa-se que tal fator parte da
ideia das naturalizagdes dos corpos, que
devem atender aos dois modelos bioldgicos
de homem e mulher. Caso a pessoa trans
queira se transformar, a sociedade, por meio
do discurso médico, vai exigir que essas
alteragdes corporais se adaptem a esses
modelos preestabelecidos (Aran & Murta,
2009; Fausto-Sterling, 2002; Santos, 2015).

Por ultimo, destaca-se a
compreensdo que as criancas tém sobre os
géneros. Lindinha, Donny e Bebelicio (a
forma bebé de Biscoito) sdo personagens
infantes, mas com concepgdes diferentes
sobre identidade de género. A primeira
acredita que um unicornio deve ter um
chifre bioldgico para ser reconhecido como
tal, Donny e Bebelicio questionam essas
regras cisnormativas. A crianca edifica a
conceituag¢dao do que ¢ menino, menina, suas
diferencas e funcdes, pelo contato com a
cultura, sociedade e historia. Em seu dia a
dia, produzem acepgdes e comportamentos
fundamentados no que € esperado para cada
“papel de género” designado e delineado aos
meninos e as meninas (Anacleto & Maia,
2009; Silva & Oliveira, 2015).

Em sintese, observa-se que com a
escuta do sofrimento identitario, o olhar do
outro como legitimacdo, normatizacdo e
transformagdo corporal, a compreensdo

sobre os géneros, 0s corpos sao nomeados e
educados a seguirem padrdes. O corpo, as
sexualidades e suas regulagcdes sao
dispositivos que sustentam e mantém
valores historicos importantes para o
controle (Louro, 2000; Santos, 2011).

Consideracoes finais

Personagens criadas (heroina
compelida, anti-heroinas disfar¢adas,
princesas com coroa negada, unicérnios com
chifres posticos, vild impura e obscena,
animais  transformados em  pessoas)
evidenciam uma pluralidade de identidades,
historias e significagdes. As décadas de
1990, 2000 e 2010 resultam na significacao
(identidade e estereodtipos de género ¢ regras
cisnormativas) em contextos culturais e
sociais vislumbrados nos enredos
transmitidos e sentidos por diversas
geragdes de criangas e adolescentes.

Os corpos transgéneros € nao
binarios sao representados nas mais diversas
formas nas obras analisadas. Veronica ¢ um
espectro maligno, as vildas do Trio
Amazonas sdo animais transformados em
humanos como moeda de troca, SheZow ¢
um menino que se transforma em menina ao
usar um anel. Os marcadores corporais,
seios e voz, das Starlights sao suprimidos e
ressurgem, a depender da identidade
adotada; Biscoito e Donny precisam de
acoplamentos, coroa e chifre,
respectivamente, para realizarem seus
sonhos. Os corpos desses personagens
proporcionam representacdes, nomeacoes,
significacdes e sentidos plurais.

Veronica de Nasu, Trio Amazonas e
as Sailor Starlights (ou Three Lights) sdo
personagens  japoneses, de  autores
japoneses, dos anos 1990. As ilustracoes,
caracteristicas, didlogos remetem a cultura
oriental da época. Em razdo do
conservadorismo da cultura japonesa, foi
observado que essas personagens foram
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criadas, alocadas na historia, mas ndo ha um
questionamento acerca de suas
transgeneridades, a menos que se apresente
como forma de piada perpetrada por um
oponente. As personagens trans existem,
mas suas transexualidades (Verdnica e Olho
de Peixe) e identidades nao binarias (Olho
de Tigre, Falcao e Starlights) ndo sdo o mote
principal da trama.

Observou-se que as transgeneridades
de SheZow e das Sailor Starlights/Three
Lights foram imposi¢des para se atender a
um objetivo: lutar ou se disfarcar. Nao havia
autoidentificacdo como mulheres ou homens
trans, 0 meio externo as obrigou, entretanto,
ao ter contato com outras personagens, suas
identidades foram sendo produzidas. No
caso das Starlights, as mudancas nas suas
personalidades e nas suas histérias de vida
ocorreram, mesmo que permeadas e
reforgadas pelos esteredtipos de género. No
caso de SheZow, a permanéncia desses
esteredtipos  pautados no  binarismo
masculino/feminino foi evidenciada. Mesmo
com a modificacdo corporal, a possibilidade
de mudanca ¢ inerte ¢ a personagem ainda
mantém as normatizagoes.

Considera-se que as transgeneridades
e mutacdes  corporais  apresentaram
significacio de moeda de troca ou de
barganha e de constantes modificacdes
identitarias. Os corpos animais do Trio
Amazonas sdo transformados e nomeados
em homens cis para atacarem as Sailor
Moons, entretanto, sdo modificados e
ressignificados em mulheres trans (Olho de
Peixe) e pessoas nao binarias (Olho de Tigre
e Falcdo), podendo-se relacionar as diversas
transformagdes identitarias e corporais dos
individuos transgéneros. O poder da
nomeagao, a partir da sua interagdo social,
fez Olho de Peixe se autoidentificar como
mulher.

Aspectos relacionados ao olhar do
outro que legitima a identidade pode ser
evidenciado nos casos de Princesa Biscoito e

Donny, ou seja, nomeagdes normativas de
objetos e compreensdo das criangas acerca
das pessoas transgéneros. As criangas
nomeiam o0s corpos de meninos € meninas
de acordo com as suas experiéncias com o
meio. Lindinha acredita que se deve
expressar o género correspondente a sua
genitalia (o chifre de Donny ¢ uma alusdo
aos genitais), atendendo as polaridades
masculino-femino/pdonei-unicornio.
Bebelicio e Donny apresentam outra
acepcdo, ao questionarem essas normas e
enfatizarem que o importante ¢ suas
identidades. O meio e as experiéncias
possibilitam a essas  criancas/filhotes
atribuirem os diferentes sentidos.

Considera-se, ainda, o sofrimento
psiquico das personagens em relagdo as
transmutacdes corporais e identitarias.
Biscoito, Donny, Olho de Peixe e Veronica
sofreram preconceito e tiveram suas
identidades de género negadas. Donny
sujeitou-se ao processo de transmutacdo por
influéncia do meio e se transformou em um
monstro temporariamente. Guy, de inicio,
ndo aceitava sua nova condicdo como
SheZow. Por outro lado, Starlights e Olho
de Tigre e Falcao pareciam confortaveis
com suas identidades ndo bindrias. Essas
diferentes historias evidenciam a pluralidade
de experiéncias trans e queer € que suas
formas de lidar com o corpo, género e
sofrimento psiquico ndo sdo universais, mas
contextuais, culturais e sociais.

Por ultimo, considera-se importante
o levantamento de revistas e animagdes
infantis e infantojuvenis que identificou um
numero maior de personagens LGBTQIAP+
em obras orientais. O Brasil ndo apresentou
personagens transgéneros em gibis ou
desenhos animados. Apenas um
representante  homossexual foi encontrado
na revista Turma da Monica Jovem e um
androgino na revista Turma da Xuxa em
Quadrinhos. Em quadrinhos brasileiros, o
numero de personagens trans significativos
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foi encontrado em publicagdes de teor
adulto, o que pode indicar uma resisténcia
na publicagdo e exibicdo de produtos com
personagens transgéneros. As razdes podem
residir no preconceito ou no pequeno retorno
de publico, entretanto, hd uma relevancia
politica na criagdo de personagens do
universo trans nos quadrinhos e animacgdes
infantis e juvenis, pois as criangas € 0s
adolescentes, ao terem contato com essas
figuras ficcionais, poderdo compreender as
diversidades identitarias e de género. Alia-se
a 1isso o fato de proporcionar maior
visibilidade as pessoas transexuais, ao se
reconheceram ou serem representadas em
publicacdes de maior alcance de publico.

A revisdao da literatura permite
concluir que a producao cientifica acerca da
tematica trans em quadrinhos e desenhos
animados ¢ insuficiente. Grande parte dos
estudos sobre transgéneros sao voltados a
area de saude ou ao reconhecimento de sua
categoria em movimentos sociais
LGBTQIAP+. Os estudos que utilizam
personagens de obras infantojuvenis
(quadrinhos, animagdes e livros) sdo das
areas da Comunicagao Social e Linguagem,
principalmente com aporte tedrico da
Semiotica. Entretanto, nao foram
encontradas  analises de  personagens
transgéneros em publica¢des para criancas e
adolescentes. Espera-se contribuir com o
debate tedrico, €tico e politico, por meio de
personagens trans em obras infantojuvenis.
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