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Resumo

O presente trabalho analisa as relagdes entre os processos de investigacdo e de intervengdo no campo comunitario, enfatizando duas questdes
centrais: a) se a investigagdo (pesquisa) deve conduzir a agdes que também sejam comprometidas com a realidade e a transformagao social; e
b) se o processo de interven¢do em comunidade gera conhecimentos socialmente relevantes. Para isso procede-se a uma reflexdo sobre os
dilemas e desafios éticos que estdo presentes nas praticas comunitarias: a) relacionados as exigéncias metodologicas e de produgdo de
conhecimento; b) ligados a “sensibilidade cotidiana e histérica”. Indaga-se se a intervengdo psicossocial capta os processos de participagdo e
conscientizagdo. Finaliza-se com uma exposi¢do de aspectos importantes para a congruéncia metodologica e politica entre intervengdo e
investigagao psicossocial em comunidade, na perspectiva da Psicologia Social Comunitaria Latino-Americana.

Palavras-chave: Investigagdo-interveng¢ao em Psicologia Social Comunitaria; Etica e praticas comunitarias; Relagdo profissional-comunidade.

Abstract

This paper analyzes the relationships between the processes of investigation and intervention in the community field, emphasizing two central
questions: (a) if the investigation (research) should lead to actions that are also committed to reality and social change; and (b) if the community
intervention process generates socially relevant knowledge. For it the paper proceeds to a reflection on the dilemmas and ethical challenges
that are present in community practices: (a) related to methodological requirements and to the production of knowledge; (b) linked to “daily
and historical sensibility”. It asks if psychosocial intervention captures the processes of participation and awareness. It ends up with an exposure
of significant aspects to the methodological and political congruence between intervention and psychosocial research in community from the
perspective of Latin American Social Community Psychology.

Keywords: Research-intervention in Social Community Psychology; Ethics and community practices; Professional-community relationship.

Resumen

Este trabajo analiza las relaciones entre los procesos de investigacion e intervencion en el ambito de la comunidad, haciendo hincapié en dos
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cuestiones centrales: (a) si la investigacion (pesquisa) debe conducir a acciones que también estan comprometidos con la realidad y el cambio
social; y (b) si el proceso de intervencion comunitaria genera conocimiento socialmente relevante. Para tanto el documento procede a una
reflexion sobre los dilemas y desafios éticos que estan presentes en las practicas en la comunidad: (a) en relacion con los requisitos
metodologicos y de la produccion de conocimiento; (b) ligados a “la sensibilidad cotidiana y historica”. Se pregunta si la intervencion
psicosocial captura los procesos de participacion y toma de conciencia. Se termina con una exposicion de los aspectos importantes de la
congruencia metodologica y politica entre la intervencion y la investigacion psicosocial en la comunidad desde la perspectiva de la Psicologia
Social Comunitaria Latinoamericana.

Palabras clave: Investigacion-intervencion en Psicologia Social Comunitaria; Etica y practicas de la comunidad; Relacion profesional en la
comunidad.
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Introduciao

Desde 2004, a pesquisa Construcoes de
identidade cultural e autoestima com jovens e
criangas no Centro Cultural Cartola (CCC), inserida
na linha de pesquisa Contemporaneidade e processos
de subjetivacdo do Programa de Pés-graduacdo em
Psicologia Social da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ), desenvolve projetos de tematicas
diversas como cultura e identidade cultural,
territdrio, autoestima ¢ imagem corporal, processos
de composi¢do musical e literaria, vulnerabilidade e
autonomia, ética, cidadania na contemporaneidade.

Dentre os projetos realizados esta o que resultou
na Dissertacdo de Mestrado Identidade Cultural e
Imagem de Si: Construgoes de Subjetividades no
Territorio do  Centro  Cultural Cartola -
Mangueira/RJ, que investigou, por meio do Grupo
Operativo, os processos de subjetivacdo de criangas
e jovens que frequentam a Acdo Grid® do Centro
Cultural Cartola (CCC), na Mangueira/RJ, a partir
das relagdes estabelecidas entre territorio, identidade
cultural e imagem de si.

Para empreender a presente discussdo,
reconheceu-se a relevancia de construir um percurso,
partindo do macro, a Mangueira, para o micro, o
CCC, com o intuito de possibilitar a compreensao
dos sentidos e significados dados pelas criangas e
jovens que participaram do Grupo Operativo. A
atencdo voltou-se ndo s6 para o desenvolvimento da
Mangueira, a histéria de sua ocupacdo, seus
primeiros moradores, a fundagdo da Estagdo
Primeira, como também para o trabalho no campo
social de referéncia para a reelaboragdo de praticas e
narrativas de identidade culturais. Abordou-se ainda
a histodria, os objetivos ¢ as praticas do CCC, com
énfase na vida do musico que inspirou sua fundagao,
Angenor de Oliveira, o Cartola. Além disso, fez-se o
relato de como se fundamentaram e realizaram-se os
Grupos Operativos neste contexto.

Uma s6 denominac¢io: Mangueira

Cabe ressaltar a opgdo de chamar a Mangueira
pelo seu nome proprio, sem qualitativos adicionais
como favela, morro ou comunidade, os quais,
embora abarquem tantas significacdes, ndo dao
conta das especificidades do campo social da
Mangueira. Tal decisdo justifica-se, pois Mangueira
representara sempre marcante identificacdo, essa

3Gri6 significa contador de histérias. Trata-se de uma figura
mitolégica africana ndémade que percorre as comunidades
transmitindo conhecimentos pela oralidade e pelas manifestagdes
da cultura popular. Com a A¢ao Grid, o CCC objetiva, pela

denominacdo tem valor especial por ter sido dada
pelos proprios moradores. Quando alguma crianga
do CCC responde a pergunta “onde vocé mora?”, a
resposta ¢ sempre a mesma: “eu moro na Mangueira”
ou “eu sou da Mangueira”.

Localizada na Zona Central da cidade do Rio de
Janeiro, a Mangueira comegou seu processo de
ocupacdo no século XIX. Dados da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, de acordo com Constant (2007),
mostram que ela ¢ o terceiro morro habitado mais
antigo da cidade, tendo sido precedida apenas pelos
morros da Providéncia e de Santo Antonio.

A Mangueira ocupa uma area de 79,81 hectares
e divide-se em nucleos populacionais, como Morro
dos Telégrafos, Candelaria, Pindura Saia, Santo
Antonio, Chalé, Faria, Tengo-Tengo, Buraco
Quente, Curva da Cobra, Pedra, Joaquina,
RedIndian, entre outros. Cada um deles possui
caracteristas proprias, bem distintas e dindmicas, em
relagdo as construgdes habitacionais, as atividades
profissionais desenvolvidas pelos moradores, as
inter-relagdes cultivadas.

O Buraco Quente constutui um exemplo na
dinamicidade na formagao do espaco. Oficialmente
denominado Travessa Saido Lobato, localiza-se num
espago de passagem para as regides mais igremes da
Mangueira. Por muito tempo, foi visto como um
lugar de encontro de sambisdas, dos grandes
compositores. Atualmente, a frequéncia no local ndo
¢ recomendada. A Gridé do CCC relatou por diversas
vezes: “O Buraco Quente é o lugar mais perigoso e
enojante da Mangueira”.

Por ser uma regido onde havia muitos pés de
manga, ficou popularmente conhecida como Morro
da Mangueira. Em 1889, quando foi inaugurada a
Central do Brasil, a estagdo, que ficava vizinha ao
morro, foi chamada de Estacdo Mangueira,
oficializando o nome do lugar.

O inicio de sua ocupacdo ocorreu no final do
século XIX. Em 1908, ainda sob os efeitos da
Reforma de Pereira Passos, obras na Quinta Imperial
demoliram o quartel do 9° Regimento de Cavalaria
e, consequentemente, os alojamentos dos soldados,
localizados nas imedia¢des. Os soldados foram
autorizados, pelo Exército, a utilizarem os materiais
das demolicdes na construcdo de suas novas
moradias, feitas no Morro dos Telégrafos, nome em
referéncia a uma torre de comunicagdes telegraficas
instalada ainda no século XIX, e a primeira area a ser
habitada na Mangueira. O cabo ferrador Candido

transmissdo oral, preservar e valorizar a historia cultural da
comunidade da Mangueira, formada, sobretudo, por
afrodescendentes, abordando desde as suas raizes africanas até a
produgdo cultural contemporanea.
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Tomas da Silva, o Mestre Candinho, foi o primeiro
morador do morro (Constant, 2007).

Em 1916, um incéndio atingiu o Morro de Santo
Antonio, fazendo com que os moradores se
mudassem para a Mangueira. Algum tempo depois,
demoli¢des no Morro da Favella, para a construcio
da linha férrea, fizeram com que seus moradores
também se mudassem para la (Constant, 2007).
Quando as familias de ex-escravizados chegaram a
Mangueira, o portugués Tomas Martins, como
arrendatario do Visconde de Niteroi, primeiro
proprietario daquelas terras presenteadas pelo
Imperador, j& havia construido barracos de aluguel.
O responsavel por receber os aluguéis era o afilhado
de Tomas, Carlos Moreira de Castro, um rapaz de 14
anos, nascido na Mangueira, que exercia a tarefa de
cobrador desde os oito anos e que, mais tarde, ficou
conhecido como Carlos Cachaga.

O crescimento populacional da Mangueira deu-
se a partir da década de 1930, periodo no qual se
observou o desenvolvimento da ocupacdo de outras
encostas da cidade, a maioria delas impulsionadas
por migragdes procedentes de Minas Gerais, de
estados do Nordeste, do interior do estado do Rio de
Janeiro, de portugueses € por escravizados libertos.*

Atualmente, a Mangueira ¢ a nona maior favela
do Rio de Janeiro, com populacio de 17.860
moradores, o que corresponde, aproximadamente, a
quatro mil familias.’ Para a Gri6 do CCC, as familias
numerosas s30 uma herancga africana: “As familias
dos africanos eram reprodutoras, tinham muitos
filhos. As familias da Mangueira, descendentes dos
africanos, t€ém muitos filhos também”. Informacéao
corroborada pelos depoimentos daqueles que
participaram da atividade da Arvore genealogica do
Grupo Operativo. Juliano® (sete anos): “Tenho 10
irmaos”. Marcia (10 anos): “Minha mae tem 10
irmdos de pai e outros que nem sei [quantos, de
mae]”.

Conforme observado por Constant (2007), por
estar rodeada por fabricas, como a Cerdmica, 0
Chapéu Mangueira, a fabrica de escovas, o Café
Capital e a fabrica de cordas, essa localizagdo
constituiu fator importante para sua ocupagdo. A
autora relata que a proximidade da Quinta da Boa
Vista, do centro da cidade e da linha férrea foram
outros atrativos para as imigragdes, que, com O
passar dos anos, se ampliaram, dado que a
Mangueira se encontra proxima a linha do trem e do
metrd, ao estadio do Maracand e a Universidade do

4 Disponivel em: www.mangueira.com.br. Acessado em: 20 jul. de
20009.
5 Disponivel em: www.mangueira.com.br. Acessado em: 20 jul. de
2009.
‘Por questdes éticas, a identidade das criangas que participaram
do Grupo Operativo foi preservada e seus nomes substituidos por

Estado do Rio de Janeiro.
Nas histdrias contadas pela Grié do CCC, o
periodo prospero das industrias ¢ sempre lembrado:

Ha muita riqueza na Mangueira. Na Av. Visconde de
Niter6i tinham mais de 8 industrias, empresas,
bancos, o IBGE [prédio cedido pela Prefeitura ao
CCC(], entdo a mdo de obra vinha do morro. Mas a
violéncia veio e as empresas foram embora. Os
moradores da Mangueira ndo conhecem miséria,
fome... Todas as casas tém TV, freezer. Porque eram
todos trabalhadores, tinham as boleiras. Mas agora a
violéncia ndo os deixa sair (A¢do Grid, 26/09/2008).

A organizacdo social na Mangueira, segundo
Costa (2003), aconteceu por intermédio da musica e
do carnaval — veiculos por meio dos quais os
acontecimentos da comunidade se inseriam na
sociedade. Na década de 1910, a Mangueira tinha
dois corddes de carnaval: “Guerreiros da
Montanha”, com sede da casa da Tia Chiquinha
Portuguesa, e “Trunfos da Mangueira”, sediado na
casa de Leopoldo da Santinha, ambos moradores do
Buraco Quente. Formados por uma comissdo de
frente de indios, apresentavam uma coreografia
indigena, e o estandarte era um pau com quase dois
metros de altura. Depois vieram os ranchos: “Pingo
do Amor”, “Principe das Matas” e “Pérolas do
Egito”, este fundado por Bendita de Oliveira, a Tia
Fe’

Entretanto, manter os ranchos era muito caro,
pelo custo das fantasias e dos instrumentos; entdo,
comegaram a aparecer os blocos, como: “Bloco da
Tia Fé”, “Bloco da Tia Tomasia” e “Bloco do Mestre
Candinho”. Desfilando pela primeira vez no
Carnaval de 1927, a Mangueira teve ainda o “Bloco
dos Arengueiros”,® presidido por Zé Espinguela e
comandado por Cartola, Saturnino Gongalves,
Carlos Cachaga, Massu, Zé Bolero, Antonico e
Arturzinho. Trés anos mais tarde, o “Bloco dos
Arengueiros” reuniu os demais blocos da Mangueira
e juntos fundaram o “Grémio Recreativo Escola de
Samba Esta¢do Primeira de Mangueira”.

Fundada em 28 de abril de 1928, na casa de
Euclides Roberto dos Santos, no Buraco Quente, a
Estagdo Primeira de Mangueira contou com a
presenca, registrada em ata, além do dono da casa,
de Saturnino (pai de D. Neuma), Marcelino José
Claudino, o Massu, Angenor de Oliveira, o Cartola,
José Gomes da Costa, o Z¢ Espinguela, Pedro Caim

apelidos.

7 Disponivel em: www.mangueira.com.br. Acessado em: 20 jul. de
2009.

§ Arengueiro significava, na giria carioca, pessoa encrenqueira e
brigona.
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e Abelardo da Bolina. O nome ¢ as cores — verde e
rosa — foram escolhidos por Cartola. Ficaram, assim,
organizados o desfile de carnaval e o espago de
sociabilidade entre a comunidade e a cidade.

A Escola ganhou prestigio depois que o samba
deixou de ser foco de repressdes policiais. A era do
radio, nos anos 1930, estimulou a passagem do
samba para o asfalto (Constant, 2007). Ainda assim,
a Mangueira nunca teve facilidade para organizar o
desfile do carnaval. Foi um longo periodo até que a
Escola saisse de sua precaria sede no Buraco Quente,
passasse para o clube da fabrica Ceramica, até
conseguir construir, em 1972, sua quadra atual,
conhecida como o “Palacio do Samba”.

A Estacdo Primeira algou a Mangueira ao
mundo, por conferir a ela status de patrimonio
cultural e local de nascimento ou moradia de grandes
poetas do samba. Por sua trajetéria dos bairros
populares e das favelas a sociedade como um todo, o
samba se destaca como principal elemento
integrador desse processo. Sem duvida, a musica e a
Escola de Samba constituiram-se, ao longo do
tempo, como mediadores do didlogo entre a favela e
a cidade, ao desempenharem uma adesdo de
realidades sociais heterogéneas.

Observam-se, com frequéncia, criancas do CCC
cantando os sambas-enredo da Mangueira. Algumas
delas, enquanto pintavam a atividade Lugares que eu
conhego do Grupo Operativo, se deixavam embalar
pela musica. Mauricio (11 anos) cantava o samba-
enredo de 2008, /00 anos de frevo [...], quando
Camila (10 anos) comentou: “Esse ano a Mangueira
tem que fazer bonito e ganhar, porque, desde 2000
sem ganhar, ndo da mais”. S3o inumeros os
exemplos de que a Estag@o Primeira esta presente na
vida dos moradores da Mangueira.

Por ser considerada uma referéncia no cenario
cultural carioca, o orgulho de ser mangueirense fica
evidente no discurso dos moradores. Constant
(2007) relata que “ser da Mangueira” significa muito
mais que apenas habitar uma favela ou ser filiado a
uma escola de samba; “ser da Mangueira” significa
pertencer a um grupo social rico em seus valores e
cultura. Consoante entendimento apresentam Maia e
Krapp (2005), ao afirmarem que ha, por parte dos
moradores, um evidente sentimento de orgulho em
pertencer a Mangueira. Orgulho que ndo esta
vinculado ao orgulho da Escola de Samba, do qual
se distingue, por estar relacionado ao local onde
vivem.

No decorrer dos anos, as cores verde e rosa
foram além da representacdo da Escola de Samba e
tornaram-se capazes de remeter as pessoas a
Mangueira como um todo. Constant (2007) cita
como exemplo que evidencia a identidade e o
orgulho em pertencer a Mangueira o Jornal A Voz do

Morro, langado em mar¢o de 1935. A autora
menciona a matéria de capa da primeira edi¢do, cuja
manchete era Samba; o texto referia-se a importancia
do samba para a cidade do Rio de Janeiro e para a
propria existéncia do jornal, dedicado ao samba. Tal
iniciativa serve para corroborar o pensamento de
Maia e Krapp (2005), assim como o de Constant
(2007), acerca do sentimento de orgulho e
pertencimento a um grupo social dos habitantes da
Mangueira, presente desde os anos 1930.

A riqueza simbolica da Mangueira ¢ inegavel e
vem expressa na construgdo/reconstrugio de
mapeamentos € imagindrios que perpassam grupos e
regides locais, na linguagem por meio de girias e de
vicios de linguagem, compreendidos por todos os
moradores. E um espago simbolico que propicia
entendimento entre jovens ou velhos, ou entre
moradores de diferentes regides da Mangueira. Maia
e Krapp (2005) relatam a possibilidade de, ao passar-
se por becos ¢ ruelas, desfrutar-se das historias
cotidianas, compartilhadas pela expressdo oral dos
habitantes.

As relagdes sociais na Mangueira sdo marcadas
por particularidades que lhes dao identidade propria.
Maia e Krapp (idem) destacam as formas ampliadas
do estabelecimento da intimidade, da propriedade e
da divisdo do espago.

Uma mesma casa expande-se e divide-se inumeras
vezes durante sua existéncia; uma laje ndo é um mero
elemento construtivo, mas um espago em branco a ser
preenchido com o casamento de um filho, o
nascimento de um neto ou a dificuldade de um amigo
(MAIA & KRAPP, 2005, p. 39).

A maneira como as relagdes na Mangueira sdo
estabelecidas, de forma a reforgarem a produgéo de
uma cultura plural, criativa e de resisténcia aos
processos de massificacdo e totalizagdo, permite ao
mangueirense conceber um sentido especifico para o
local.

A Mangueira consolidou-se, na cena carioca,
como bergo rico em cultura, criatividade e forga para
superar dificuldades — poucos recursos, repressdo
policial e atuag@o do trafico — sem nunca deixar que
suas manifestagdes culturais desaparecessem. Isso
foi possivel por intermédio de iniciativas pessoais,
coletivas e institucionais, ao serem implantados
diversos  projetos sociais direcionados  aos
moradores.

Angenor de Oliveira — Cartola: a
inspiracao

Foi em 1919 que a histéria da Mangueira
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recebeu uma nova personagem que a marcaria para
sempre. Angenor de Oliveira, ainda menino,
acompanhado da familia, chegava para viver no
local. Mas essa histoéria comegou em um domingo de
primavera, no dia 11 de outubro de 1908, na Rua
Ferreira Viana, nimero 9, no Catete, dia em que
nascia Angenor, auxiliado por uma parteira, filho de
Sebastido Joaquim de Oliveira ¢ Aida Gomes de
Oliveira, negros, ex-escravizados e
semialfabetizados.

Assim como o pai, que decidiu aprender a ler e
a escrever sozinho (decidiu sair do analfabetismo
quando, no dia de seu casamento com dona Aida, o
juiz falou que era uma vergonha um rapaz tao bonito
ndo saber escrever), Cartola foi um autodidata,
aprendeu a tocar violao sozinho e foi poeta sem ter
estudado literatura (Barboza & Oliveira Filho, 2003;
Ramalho, 2004).

Depois de servir como cozinheiro ao senador Dr.
Nilo Pecanha, o avd materno de Cartola, o senhor
Luis Cipriano Gomes, em 1916, foi trabalhar como
encarregado na Fabrica Fiagdo Tecelagem e
Tinturaria Alianga, em Laranjeiras (Diniz & Bonito,
2004). A fabrica téxtil foi uma das industrias que, em
1900, recebeu incentivo do Governo para construir
casas para seus entdo mil funcionarios (Abreu,
2008). Uma das casas da vila operaria foi ocupada
pela familia de Cartola.

O periodo em que morou em Laranjeiras
desenvolveu em Angenor duas paixdes. A primeira,
pelo Fluminense, pois acompanhou toda a
construgdo da sede do clube. E a segunda, pelos
ranchos carnavalescos do bairro (Diniz & Bonito,
2004). Entretanto, o seu preferido era o Rancho
Arrepiados, o maior destaque do carnaval, cujas
cores, verde e rosa, influenciaram uma escolha feita
por Cartola alguns anos mais tarde. No Rancho
Arrepiados, Cartola tocava cavaquinho, que
aprendeu vendo o pai tocar.

Menino muito vaidoso, gostava de estar bem
vestido. Muito mais velho, com quase setenta anos,
ainda dizia: “Antes de o meu avd morrer, ndo havia
pretinho mais bem vestido do que eu em todo o
bairro de Laranjeiras. Depois que ele morreu é que
as coisas pioraram muito para mim” (Barboza &
Oliveira Filho, 2003, p. 31).

Em 1919, a morte do senhor Luis Cipriano
obrigou a familia de Cartola a abandonar a vila
operaria e mudar-se para a Mangueira, que contava,
a época, com quase cinquenta barracos (Ramalho,

9 Cartola nasceu entre Lucilia e Sebastidio, seus nove irmaos eram,
em ordem de nascimento: Isaura, Lucilia, Sebastido, Luis, Irene,
Maria Madalena, Dagmar, Arquimedes e Alcides. Quando senhor
Sebastido ficou viuvo, casou-se novamente ¢ teve mais um casal
de filhos: Hirohito e América. Hirohito suicidou-se um més depois
da morte de Cartola (Barboza & Oliveira Filho, 2003).

2004). O senhor Sebastido escolheu uma das casas
mais bonitas para a familia morar. Mas as
dificuldades financeiras fizeram com que Cartola
precisasse trabalhar; apesar de ser o terceiro filho de
dez irmdos, era o filho homem mais velho.’

Empregou-se em uma grafica, passava todo seu
salario para o pai pagar as despesas familiares.
Sonhava em trabalhar na construgdo, admirava a
possibilidade de trabalhar em cima dos andaimes e
poder ver as meninas passando. Conseguiu o
trabalho de servente, mas, como sempre foi vaidoso,
incomodava-se com o cimento caindo em seu cabelo.
Comecou a trabalhar com um velho chapéu-coco e
passou a usd-lo mesmo quando ndo estava
trabalhando (Ramalho, 2004). O chapéu se tornaria
a sua marca, sua referéncia; Cartola, o apelido
adquirido na adolescéncia, o nomearia até o fim da
vida.

Com a morte de dona Aida, o senhor Sebastido
abandonou a Mangueira e o filho rebelde. Aos 12
anos, Cartola ficou morando sozinho num barraco
(Barboza & Oliveira Filho, 2003). Acompanhado
por Carlos Cachaga, seu amigo inseparavel, futuro
parceiro de composi¢des e futuro concunhado,
comegou a frequentar as rodas de samba da
Mangueira. Aprendeu a gostar da malandragem, seu
heroi era o velho Massu, que viria a ser o primeiro
mestre-sala da Mangueira. Com ele aprendeu o que
era ser malandro: “Malandro ndo trabalhava, se
vestia bem, tocava violdo, jogava remada e vivia a
custa de mulher” (idem, p. XVI).

Aos 17 anos caiu doente,'® uma vizinha mais
velha, casada e com uma filha de dois anos, foi quem
se encarregou de cuidar dele, dona Deolinda da
Conceic¢ao. O marido dela, Astolfo, percebeu que a
mulher andava diferente, e ela revelou sua paixdo
por Cartola. Abandonada pelo marido, dona
Deolinda foi com a filha viver com ele; viveram
juntos até quando ela morreu (Barboza & Oliveira
Filho, 2003; Ramalho, 2004). A vida com Deolinda,
que trabalhava passando, lavando e cozinhando,
permitiu que Cartola deixasse o trabalho de pedreiro
em segundo plano para compor suas primeiras
musicas, entre um gole de cerveja e outro nos
botecos da Mangueira (Ramalho, 2004).

Talvez por saudade dos ranchos carnavalescos
da inféancia, ou pelo fato de ele e de seus amigos nao
serem bem-vindos aos blocos da Mangueira, por se
comportarem mal, por beberem, falarem palavroes,
brigarem e namorarem demais, Cartola decidiu unir-

0 No filme com o titulo Cartola, langado em 2007 em
homenagem ao musico, dirigido por Lirio Ferreira e Hilton
Lacerda, ha o depoimento de Arthur de Oliveira que diz que essa
doenca que acometeu Cartola, aos dezessete anos, foi resultado de
suas incursdes aos bordéis da cidade.
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se a Carlos Cachaca, José¢ Espinguela, Saturnino
Gongalves e Marcelino e juntos fundaram o Bloco
dos Arengueiros (Constant, 2007).

Em 1920, nascia, no Estacio de Sa, a Escola de
Samba Deixa Falar, que virou Unidos de Sdo Carlos
e, depois, Estdcio de Sa. Cartola percebeu que, se os
blocos da Mangueira se unissem € ndo mais
disputassem entre si, também poderiam fundar uma
Escola de Samba. Desse modo, como resultado da
mudanca de comportamento dos Arengueiros a favor
da unido, comandados por Cartola, os principais
blocos carnavalescos da Mangueira fundaram a
Estagdo Primeira de Mangueira (Ramalho, 2004).

Cartola teve presenca decisiva desde os
primeiros anos da escola de samba. Foi ele quem
escolheu as cores verde e rosa, o que seria uma
homenagem aos carnavais da infincia no Rancho
Arrepiados. Escolheu também o nome da escola,
Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira,
como ele mesmo gostava de explicar: “Eu resolvi
chamar a Estacdo Primeira porque era a primeira
estagdo de trem, a partir da Central do Brasil, onde
havia samba” (Ramalho, 2004, p. 3).

Fundou ainda a ala dos compositores; a
Mangueira foi a primeira escola de samba a ter essa
ala. Foi o primeiro diretor de harmonia e o
compositor, com Carlos Cachaga, do primeiro
samba-enredo da escola, Chega de Demanda
(Constant, 2007). Entre os anos de 1928 e 1948,
venceram onze disputas de samba-enredo e foi com
seus sambas que a Escola foi tricamped nos anos de
1932 (A Floresta — Cartola e Carlos Cachaga), 1933
(Uma segunda-feira no Bonfim da Bahia — Cartola e
Carlos Cachaga) e 1934 (Divina Dama/Republica da
Orgia — Cartola). O samba Ndo quero mais (Cartola,
Carlos Cachaga e Z¢ da Zilda) foi campedo do
carnaval em 1936.

Em 1931, Cartola vendeu seu primeiro samba,
pratica corrente num momento da historia em que
niao se falava em direito autoral. Entretanto, o
interessado em comprar o samba de Cartola, Mario
Reis, famoso cantor da época, teve de insistir muito
para Cartola descer o morro e cantar Infeliz sorte ¢
teve ainda que aceitar a exigéncia de Cartola de que
a musica permanecesse de sua autoria (Ramalho,
2004). Quem acabou cantando a musica foi
Francisco Alves, que ficou melhor em sua voz.

Em 1940, foi convidado por Villa-Lobos para
participar das gravagdes com o maestro Leopoldo
Stokowski (1882-1976), com Donga, Pixinguinha,
Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres, Z¢ Espinguela
e outros. As gravacdes foram feitas a bordo do Navio
Uruguai, ancorado no pier da Praca Maud, e
resultaram em dois albuns de quatro discos de 78
rpm, lancados pela Columbia, nos Estudos Unidos
da América.

Ainda em 1940, Cartola ¢ Paulo da Portela
fundaram o programa A4 Voz do Morro, na Radio
Cruzeiro, onde eles se apresentavam com outros
sambistas, cantando composi¢cdes proprias ou de
outros compositores. Em 1941, formou também,
com Paulo da Portela ¢ agora com Heitor dos
Prazeres, o Comjunto Carioca, chegando a se
apresentar por um més na Radio Cosmos, em Sao
Paulo (Barboza & Oliveira Filho, 2003).

O grande compositor sustentou a sua posic¢éo de
lideranga na Estacdo Primeira até 1946. A partir de
entdo, comegou a perder a autoridade e foi ficando
cada vez mais isolado. Cartola teve meningite e
Deolinda cuidou dele. Porém, logo que se recuperou,
ela morreu de parada cardiaca. A morte da
companheira, em 1948, deixou Cartola muito triste;
fez duas musicas em homenagem a ela: Sim e Rolam
dos meus olhos. Foi nesse mesmo ano que a
Mangueira entrou, pela ultima vez, na avenida com
um samba, Vale do Sdo Francisco, de sua autoria e
de Carlos Cachaga, ficando somente com o quarto
lugar (Ramalho, 2004).

No ano de 1949, Ramalho (2004) relata que o
fato de Hermes Rodrigues ter assumido a presidéncia
da Estacdo Primeira e ter mudado as regras para a
escolha do samba-enredo era o que faltava para fazer
com que Cartola deixasse a Mangueira e sumisse por
alguns anos. Chegou a ser considerado morto e
tornou-se figura mitologica. Viveu em Nildpolis e
depois no Caju, periodo em que emagreceu, perdeu
dentes, apareceram os primeiros sintomas da
rinofima — o nariz comegava a escurecer —, doenca
que precisou ser operada mais tarde.

Preocupado com o amigo, Carlos Cachaga o
convidou para passar a tarde com ele e sua esposa,
Menina. O convite fez com que Cartola
reencontrasse Euzébia Silva do Nascimento, Zica, a
cunhada do parceiro. Ndo demorou muito do inicio
do romance até decidirem viver juntos, em 1952
(Ramalho, 2004). Zica ndo se conformava com o fato
de Cartola estar afastado da musica, entdo o
convenceu a voltar para a Mangueira.

Em consequéncia da meningite, Cartola ndo
p6de mais trabalhar como pedreiro. Passou por
varios empregos, inclusive o de lavador de carros na
Garagem Ocednica, em Ipanema. Um dia, tomando
café num botequim ao lado da garagem, o jornalista
e produtor de radio, Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte
Preta, o reconheceu e o relangou, proporcionando-
lhe a gravacdo de seu disco, o primeiro aos sessenta
e seis anos (Ramalho, 2004; Constant, 2007).

A partir de 1961, sua casa e de Zica tornou-se
um ponto de encontro de sambistas. Mais tarde
abriram um restaurante, onde podiam unir a musica
de Cartola as receitas de Zica. Inaugurado em 1963,
na Rua da Carioca, 53, o Zicartola foi um sucesso, e
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tornou-se local de encontro de geracdes e de estilos
musicais, virou moda entre representantes do samba
e novos compositores da geracdo pds-bossa nova
(Constant, 2007).

Foi somente na década de 1970 que Cartola foi
reconhecido pela critica musical. Em entrevista ao
jornal O Globo, desabafou: “Eu ja tinha até pensado
que ia morrer sem gravar um disco. Tava até
perdendo a vontade de cantar, vendo tanta gente que
gravava e s0 ndo chegava a minha vez. Quando o
disco saiu, voltei a fazer musica correndo”
(Ramalho, 2004, p. 32). Seu primeiro Long Play,
Cartola, gravado em 1974, pelo selo Marcus Pereira,
rendeu-lhe todos os prémios do ano. Em 1976,
gravou o segundo LP, com o mesmo titulo Cartola;
entre as musicas estava As rosas ndo falam.

Motivado pelo reconhecimento e pelo aumento
dos shows, compos, nesse periodo, seus maiores
classicos: Acontece, O mundo é um moinho e
Autonomia. De origem simples e pouca escolaridade,
tinha a formagdo primaria incompleta, o que ndo o
impedia de compor versos elaborados, frutos de sua
sensibilidade lirica apurada. Entretanto, Cartola
confessava ler as poesias de Castro Alves, Olavo
Bilac, Camdes e Guerra Junqueiro para melhorar
suas letras (Ramalho, 2004). Nao eram composicdes
obvias: falavam de amor, mas ndo eram vulgares ou
melodramaticas. Suas melodias rendiam-lhe
admiragdo e elogios.

Em 1977, gravou seu terceiro LP, Cartola-verde
que te quero rosa, dessa vez pelo selo RCA Victor,
com igual sucesso de critica. Ainda em 1977,
descobriu um céncer ¢ 0 operou no mMesmo ano;
assim como de outras vezes, ndo seguiu o tratamento
indicado pelo médico. Em 1978, decidiu mudar-se
para Jacarepagud, para ter mais tranquilidade; o
assédio constante na Mangueira tirava-lhe o sossego
para compor. No mesmo ano, langou seu show solo,
Acontece. Em 1979, quando gravava seu quarto LP,
Cartola — 70 anos, também pela RCA, foi acometido
por outro céncer, que causaria a sua morte. Passou os
ultimos anos de sua vida escrevendo, até que a
doenca se agravou e morreu, aos setenta e dois anos,
no dia 30/11/1980.

Nao teve filhos bioldgicos com Zica, mas adotou
Ronaldo, cuja made deu a luz na casa deles e foi
embora sem levar o menino. A filha do primeiro
casamento de Zica, Regina, também foi adotada por
Cartola, e os filhos dela, Pedro Paulo e Nilcemar,
eram considerados por Cartola como seus netos
(Ramalho, 2004).

Foi reconhecido como o compositor que mais
divulgou o nome da Mangueira, sendo consagrado
entre oS mais importantes nomes da musica
brasileira. Recebeu homenagens ainda em vida e
depois da morte. A frase de Nelson Sargento

“Cartola ndo existiu, foi um sonho que a gente
teve”estd pintada em uma das paredes de permanente
homenagem ao compositor, feita todos os dias, desde
que foi inaugurado, em 2001, por dona Zica, e por
seus netos Pedro Paulo e Nilcemar Nogueira, o
Centro Cultural Cartola.

A criagdo do Centro Cultural Cartola objetivou
realizar um desejo dele, relatado por dona Zica,
pouco antes da morte dela, em 2003: “Cartola queria
que todas as criangas da comunidade pudessem ter
um espaco e ndo vivessem a margem da sociedade.
Tenho certeza de que ele estaria muito satisfeito em
saber que sua imagem estd vinculada a uma acdo
como essa” (Ramalho, 2004, p. 39). Zica foi a
primeira presidente de honra do CCC, e continua
sendo in memorian.

Eleger o Cartola como patrono do CCC reflete o
desejo de manter viva a sua histéria. Além de um dos
grandes compositores ¢ divulgadores do samba,
constituiu-se como referéncia por sua luta contra as
dificuldades sociais. Por sua cultura e arte, Cartola
conseguiu inserir-se na sociedade, transformar sua
condicdo de vulnerabilidade, ser reconhecido e
reverenciado.

Centro Cultural Cartola: memoria,
cultura e cidadania

E dentro do contexto socioespacial da
Mangueira que o CCC se encontra. Fundamentado
na obra musical de Cartola o CCC constitui uma
organiza¢do ndo governamental (OnG), sem fins
lucrativos, com o objetivo de promover
desenvolvimento social e cultural. Conta com
parcerias com o poder publico e privado para realizar
atividades culturais, musicais e esportivas,
direcionadas as criangas, jovens, adultos e idosos
moradores da Mangueira e de bairros vizinhos,
visando ao desenvolvimento e reconhecimento de
valores culturais e do sentimento de pertencimento
aos locais em que vivem.

Desde 2003, o CCC ocupa a area de sete mil
metros quadrados do antigo complexo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que foi
cedida pelo Ministério da Cultura. Como Nilcemar
Nogueira descreve:

O Centro Cultural Cartola esta localizado na favela da
Mangueira, no Rio de Janeiro, em um prédio
desativado do IBGE. O espago foi cedido pelo
Ministério da Cultura e ocupa uma area de sete mil
metros quadrados e, apesar de ndo ter suas obras
concluidas, desenvolve varias atividades como as
oficinas de musica e de teatro que resgatam um pouco
da memoéria de um dos icones da musica popular
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brasileira e do cendrio carioca.!!

A introducdo da entrevista concedida por
Nilcemar Nogueira, ao site Gol de Letra, esclarece
como surgiu a ideia do CCC:!?

A inspiragdo estava dentro de casa. A referéncia
estava na familia. O material, guardado em caixas e
armarios. S¢ faltava “colocar a mio na massa” e
organizar e estruturar o que ¢ hoje o Centro Cultural
Cartola (CCC). E foi isso o que fizeram os netos de
Angenor de Oliveira, mais conhecido pelo apelido:
Cartola. Nilcemar e Pedro Paulo Nogueira
descobriram preciosidades que pertenciam ao avo,
como letras de musica, fotografias, poesias, recortes
de jornais, e decidiram, em 2001, que ja era hora de
criar uma iniciativa que aliasse a defesa da cultura
nacional a uma série de atividades de cunho social,
combatendo, dessa maneira, a pobreza, a
marginalizacdo da populacdo menos assistida, a
exclusdo social e a falta de expectativas para o futuro.

Para Nilcemar, foi a convivéncia com Cartola e
dona Zica que lhe ensinou o valor de preservar o
passado ¢ transmiti-lo aos jovens, para, assim,
formar geragdes mais conscientes de sua historia. '
Esse ¢ um objetivo claramente percebido na fala de
Nilcemar. O CCC oferece atividades musicais,
esportivas e culturais, mas, se Nilcemar for
questionada sobre sua pretensdo de formar muisicos
ou atletas, ela responderd com a tranquilidade e a
firmeza que lhe sdo caracteristicas: ‘“Ndo, eu
pretendo formar cidadios”.

Outro momento que exemplifica essa convicgdo
foi quando a Gri6 do CCC estava contando a historia
do poeta Solano Trindade e Nilcemar aproximou-se
da roda onde estavam as criangas e falou:

O governo deve garantir escola e saude, mas ndo da
para esperar o poder publico resolver sua vida, nds
podemos, através do nosso esforco, mudar a nossa
vida. Como o Cartola que nasceu na Zona Sul e teve
que vir para a Mangueira, mas ndo virou traficante ou
miseravel, mudou sua vida pela arte, ndo ¢ que todos
devam virar artistas, mas fazer o que escolher com
arte.

O CCC apresenta como meta a valorizagdo da
cidadania, da liberdade, da participagdo social, do
aprendizado musical e da cultura brasileira. Atua em
prol do reconhecimento da cultura afro-brasileira, de
suas tradicOes e costumes. Para tanto, o CCC se

1 Entrevista a0 site Gol de Letra:

http://www.goldeletra.org.br/Secao.6,materia.3 1.aspx#.
12 Entrevista concedida por Nilcemar, no dia 04/02/2004, ao o site
Gol de Letra:
http://www.goldeletra.org.br/Secao.6,materia.3 1 .aspx#.
13 Entrevista concedida ao Globo.com, em 25/09/2006:

dedica a educagdo musical e artistica, atuando no
desenvolvimento, principalmente, de criangas e
jovens, para que eles tenham insercdo ativa na
sociedade.

Dentre as atividades ali desenvolvidas figuram a
Orquestra de Violino, o Curso de Flauta, o Curso de
Teoria Musical, Oficinas de teatro, danga ¢ a A¢ao
Grid, além da exposicdo permanente da obra de
Cartola e da historia do samba, abriga um Centro de
Referéncia de Pesquisa do Samba e realiza,
anualmente, o Seminario sobre o Samba Patrimonio
Cultural do Brasil. Além disso, promove rodas de
leitura, mostra de videos e debates, palestras e
eventos culturais com shows e apresentagdes. Em
2008, inaugurou o Telecentro, e o Cartola em Forma,
o que algou o CCC a categoria de Pontdo de Cultura
do Ministério da Cultura.

Desse modo, iniciativas como a do CCC
procuram encontrar formas para se estabelecerem
melhores condigdes de vida e de bem-estar para a
sociedade como um todo, ao incentivar uma
compreensdo social mais critica e menos alienada.
Suas praticas orientam para o desenvolvimento de
um novo nivel de atitudes, comportamentos e valores
éticos, baseados numa concepgdo ampliada do que é
ser cidaddo com autonomia de decisdo em suas
escolhas cotidianas.

Nilcemar acredita que Cartola, Carlos Cachaca,
Saturnino e outros nomes do samba desenvolveram
com a Mangueira um lagco de amor e respeito e a
tornaram uma grande referéncia na cidade do Rio de
Janeiro e no Pais. Nilcemar relata: “Eles queriam que
os outros moradores sentissem orgulho do morro”.'
Ainda ¢ possivel encontrar um orgulho de ser
mangueirense na fala dos moradores; entretanto,
Nilcemar considera que, atualmente, ha uma falta de
referéncia, na qual “os jovens ndo t€ém uma
identidade; por isso, ¢ mais facil assimilar as coisas
ruins. Eles ndo sabem qual o papel que
desempenham no meio. Com a violéncia, eles ndo

estdo preocupados em preservar nada”."

Os Grupos Operativos com criancas e
jovens no CCC

A escolha por trabalhar com Grupos Operativos
partiu da no¢ao que o trabalho em Psicologia Social
esta incluido, implicado e produz transformagao no
proprio terreno de suas investigacdes, assim como

http://gl.globo.com/Noticias/Rio/0,,AA1284910-5606,00html.

14 Entrevista concedida por Nilcemar, no dia 16/07/2008, ao Viva
Favela:
http://www.vivafavela.com.br/publique/cgi/public/cgilua.exe/we
b/templates/htm/princi.

15 Idem.
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fez Pichon-Riviére (2000) ao conceber o Grupo
Operativo, na Experiéncia Rosario, em 1958. Dessa
forma, o Grupo Operativo constitui-se, de acordo
com o autor, como um grupo formado por um
conjunto restrito de pessoas, com um objetivo
comum, de dura¢do limitada, centrado em uma tarefa
e no qual teoria e pratica sdo articuladas
constantemente.

Centrar-se em uma tarefa é a caracteristica
principal do Grupo Operativo, tarefa esta que varia
de acordo com o objetivo de cada grupo, podendo ser
a conquista da cura, em grupos terapéuticos ou obter
conhecimentos, em grupos de aprendizagem, por
exemplo. Embora, Osorio (2003) destaque que todo
Grupo Operativo serd sempre terapéutico, pois o
“fundamental da tarefa grupal ¢ a resolugdo de
situagdes estereotipadas e a obtengdo de mudangas”
(p- 29).

Diante disso, o conceito de tarefa guia a agdo do
grupo. Pichon-Riviére (2000) considera que, na
operagdo de tarefas, se podem resolver situagdes de
ansiedade — tarefa entendida como a inscri¢do da
pessoa no mundo, na sociedade, na politica ¢ na
descoberta do desejo. Por meio da tarefa realizada no
Grupo Operativo, torna-se possivel ao sujeito
recuperar um pensamento discriminativo, obter
consciéncia de sua identidade e da identidade dos
outros integrantes do grupo. Entretanto, Bleger
(1993) ressalta que, mesmo que o grupo esteja
centrado em uma tarefa, o fator humano preserva sua
importéncia, por ele ser o “instrumento de todos os
instrumentos” (p. 55).

Nesse sentido, a técnica do Grupo Operativo
orienta-se para a expressdo livre e espontanea dos
integrantes, no qual eles podem atuar com seu
repertorio proprio de conduta, evidenciando. Seu
processo implica movimento e ¢ dindmico. Para sua
realizagdo, o interesse recaiu mais no “como” do que
no “o que”; o processo do Grupo Operativo ndo
enfocou a atividade em si, mas, sim, a conducdo
dessa atividade, ou seja, como ela se desenrolou e
como se deram as discussdes dai advindas. Isto é,
mais importante que o fazer as atividades foram as
discussdes disparadas por elas, que serviam de
estimulo a expressao livre, dentro do tema proposto.

Nesse cendrio, para alcangar o objetivo proposto
de compreender as formas de apropriacdo e
producdo de sentido dos processos de subjetivagéo,
feitas pelas criangas que frequentam o CCC, foram
propostas tarefas em diversas disposi¢des. Durante a
realizagdo das atividades, foi estabelecido que todos
podiam compartilhar e discutir as experiéncias
vividas nas atividades do grupo. As criangas e jovens
foram estimuladas a falar, desenhar ou escrever
sobre elas mesmas: suas opinides, gostos, sonhos,
desejos, sobre sua familia, os lugares que conhecem

e o local onde moram.

A realiza¢do do Grupo Operativo possibilitou a
conscientizacdo das criangas sobre a relevancia do
outro na constru¢do do autoconhecimento. O Grupo
Operativo foi terapéutico, pois criou ambiente para a
livre expressdo da subjetividade, possibilitando a
promocdo do didlogo. A constru¢do do
autoconhecimento abre caminho para que as criangas
se posicionem no mundo de forma ativa, critica e
responsavel. Nesse sentido, acredita-se que
estratégias podem ser empreendidas para que a
crianca melhore sua imagem de si, tornando viavel a
diminui¢do de conflitos, tanto individuais quanto
sociais, dado que propicia ferramentas para lidar de
maneira mais efetiva em situa¢des de enfrentamento.

Sem duvida, fica evidente que trabalhos como o
do Grupo Operativo, que por meio de atividades
expressivas, estimulam o autoconhecimento, bem
como outros realizados no CCC e em diferentes
projetos sociais sdo de grande valia para que criangas
¢ jovens exercitem a autonomia em suas escolhas, se
orgulhem de ser quem sdo ¢ se responsabilizem por
sua vida e seu sucesso. Sempre que uma atividade foi
realizada na oficina da Ag¢do Grid, era dito as
criangas que tudo feito ali era arte, e a primeira coisa
que deveriam aprender era valorizar a propria arte e
a arte dos colegas. Esse € o primeiro passo para que
as criangas desenvolvam uma imagem de si e um
sentimento de pertencimento positivo.

A realizagdo do Grupo Operativo permitiu
observar que a identidade cultural das criangas e
jovens que frequentam o CCC estd construida em
uma base sem ingenuidades ou ilusdes, mas que
admite a possibilidade de sonhar, com a certeza de
que realizar sonhos significa esforcar-se de forma
responsavel e critica. De certa forma, alguns sonhos
ja se concretizaram para eles, como o de
descobrirem-se capazes de tocar violino ou flauta.
Talvez fosse dificil imaginar que poderiam se
apresentar em lugares como no Teatro Municipal, no
Canecdo ou ainda no programa de TV Mais Vocé.
Ha, igualmente, a realiza¢do do sonho de descobrir a
existéncia de novas possibilidades de crescimento,
que vao além da musica.

No Grupo Operativo, as criangas e jovens
relataram ainda as oportunidades que tiveram e os
lugares que conheceram por intermédio das
atividades do CCC. Outro tema recorrente durante as
sessOes eram as narrativas relacionadas aos medos
da realidade em que vivem, por um lado, ¢ a
esperanca de um mundo melhor, o desejo de paz e
alegria, por outro.

A realizagdo do Grupo Operativo propiciou
perceber que as criangas e jovens que frequentam o
CCC, apesar de conviverem com uma realidade de
vulnerabilidade, conseguem apreender fatores
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positivos quanto ao territério que habitam na
Mangueira. As discussdes decorrentes das atividades
possibilitaram-nas expressar sua visdo de mundo e as
expectativas em relagdo ao futuro.

Conclusoes

Este trabalho ndo foi o unico desenvolvido no
Centro Cultural Cartola. Nos Livros Territorios sem
fronteiras: o social no contempordneo (2014) e
Territorio Verde e Rosa: Construgdes Psicossociais
no Centro Cultural Cartola (2010) estdo relatados
varios outros trabalhos ali realizados desde 2004.
Um dos fatos mais importantes ¢ que antes de serem
realizados estes trabalhos sdo submetidos a diregdo
do CCC e ao Comité de Etica e Pesquisa da UERJ e
sdo realizados com objetivos fixos, limitados em
tempo, mas com resultados multiplos.

Nesse sentido, as atividades do CCC constituem
meio para a integragdo de uma rede de referéncias,
na qual criangas e jovens aprendem, pela cultura, a
exercitarem sua cidadania, ao valorizarem suas
producdes e reconhecerem a producdo do outro, a
conviverem com vitorias e derrotas, a vencerem pelo
esforco pessoal e a desenvolverem a independéncia,
a autoconfianga e a responsabilidade por seus atos. E
um trabalho que vai além de evitar o envolvimento
com o trafico e o crime e que, ao fortificar as
relagdes, a cultura proporciona o livre exercicio de
escolhas mais conscientes e responsaveis. Nesse
sentido, em uma conversa com Nilcemar sobre os
objetivos do CCC, ela declara:

O objetivo do CCC ¢ a cidadania, a identidade cultural
e social, mostrar para as criangas que elas podem fazer
escolhas... Eles comecam pelo violino, que ¢ algo
distante da realidade deles, para eles saberem que, se
conseguem tocar violino, quando eles descobrem que
ndo ¢ dificil, eles sabem que podem qualquer coisa.

Percebe-se que o CCC esta envolto na
possibilidade de ocupar o espago da cidadania pela
apropriacdo positiva da identidade de ser
mangueirense, 0 que se da por meio da interagdo
social estabelecida por suas atividades, que
influenciam a relagdo com o processo educacional,
com a promogdo do lazer e com o conceito de
democracia. Na atividade Minha historia no CCC do
Grupo Operativo, Cristina (13 anos) escreveu sobre
sua experiéncia e sobre o que acha importante: “O
que eu mais gosto de fazer no CCC ¢ [sic] dos cursos
e o que eu acho interessante ¢ que o CCC tem
ajudado a tirado [sic] as criangas das ruas e fazendo
das criancas grandes musicos”.

Apds abordar a formag¢do da Mangueira para
apresentar o campo social em que estd inserido o

CCC, assim como a historia de sua fundacdo, seus
objetivos e a vida de Cartola, acredita-se que a
descricdo histérica da Mangueira serviu tanto para
exemplificar o processo de desenvolvimento de uma
favela carioca quanto para contextualizar o espaco
no qual o CCC esta inserido. A Mangueira foi
entendida como campo social de referéncia para a
reelaboracdo de praticas e narrativas, configurando-
se como territorio que resiste aos processos de
massificagdo e naturalizagdo da violéncia, por meio
de préaticas culturais variadas.

Iniciativas como as oferecidas pelo Centro
Cultural Cartola surgem como alternativa a esse
cendrio que sustenta estigmas como ser pobre, negro,
favelado, bandido, entre tantos outros. O CCC
admite a existéncia da violéncia e do trafico,
entretanto apresenta aos seus frequentadores muito
mais a se buscar: cultura, arte e histéorias de vida, de
superagdo de dificuldades, de sucessos ¢ de
conquistas da Mangueira.
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