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Resumo: O presente texto ¢ uma reflexdo de cunho tedrico acerca do processo de produgio
de imagens executado pelas instituicdes museoldgicas. A abordagem se fundamenta na ideia de
que, em um museu, as coisas do mundo ‘do real’ (os objetos), apds serem incluidas no campo
dos museus por meio de um ritual determinado, se tornam, todas elas, imagens de si e de
alguma (s) referéncia (s). A partir da acdo de certa captura das coisas do mundo ‘do real’, estas
se tornam também do mundo “das imagens”, mas nio de maneira inocente, havendo processos
¢ propostas contextuais acerca do que e de como estes bens sdo dados a ver. Assim sendo, as
institui¢oes museoldgicas atuam em uma articulagdo entre uma patrimonializa¢io propria e os
modos de resultar este processo que, invariavelmente, recai na producio de imagens. Para
tanto, sio usados conceitos e autores como “montagem”, de Didi-Huberman; “inoperagio”,
“sacralizagdo” e “nio uso”, de Agamben; e a constituicgio dos objetos de arte como
instrumentos sociais, em Knauss, Selligman-Silva, Meneses e Santiago Junior.

Palavras-chave: Museu; Imagem; Visualidade.

About the Politics of Visual Poetics in Museums.

Abstract. This text is a theoretical reflection on the image production process performed by
museum institutions. The approach is based on the idea that, in a museum, things in the “real”
world (objects), after being included in the field of museums through a determined ritual, all
become images of themselves and of some reference(s). From the action of a certain capture
of things from the "real" world, they also become the world "of images", but not innocently,
with processes and contextual proposals about what and how these goods are given to see.
Therefore, museological institutions work in an articulation between their own
patrimonialization and the ways to result in this process, which invariably involves the
production of images. For this purpose, concepts and authors such as Didi-Huberman's
“montage” are used; “inoperation”, “sacralization” and “non-use”, by Agamben; and the
constitution of art objects as social instruments, in Knauss, Selligman-Silva, Meneses and
Santiago Junior.
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Introdugio

Parte essencial e expressiva da atuagao dos museus, infiro, desde sua consolidagiao
no contexto pés-Revolucio Francesa (no Ocidente), que dotou de carater de interesse
publico os bens do Clero e da Nobreza e os ressignificou sob o interesse nacional,
estd na producdo de imagens. Afirmar isto ndo exclui os trabalhos educativos,
turisticos, de preservacdao de acervos ou quaisquer outros, mas, sim, percebe que o
principal canal de comunicacio da instituicio museoldgica para com a sociedade (aqui
considerada toda a diversidade que a forma, de maneira individual e/ou coletiva) estd
expressa na atividade expositiva e seu potencial esmagador de visualidade.

Toma-se a visualidade, portanto, como o campo de privilégio em que as
negociacdes museu-sociedade se dio, no qual se propdem perspectivas ou,
curiosamente, ‘visdes’ de mundo, onde se apresentam determinadas narrativas e
selecionadas materialidades. Isto posto, ¢ venal também pensar que as formas, os
motivos ¢ o conteudo realizado/ articulado/ exposto/ dinamizado, pottanto, o que,
como e quando, nao acontecem por acaso. Nao hd uma Anunciagdo que aponte
caminhos, ha escolhas. Estas escolhas estio vinculadas de maneira profunda e
complexa com os recortes tempo-espaciais de cada museu e de cada acido que esta
entidade, por meio de seus agentes técnicos, decida realizar. Cada museu esta atrelado
20 seu contexto e no processo de sua existéncia e atuagdo nunca despreocupada, ha
os enlaces de cada periodo — que podem ser de manutenc¢io de alguma forma ja
“tradicional”, de atualizacio, de negagdo ou ruptura.

A atribuicdo de usos de algumas imagens para alguns fins pode acontecer tanto
no meio oficial quanto no nio oficial. Por se tratar de museus (especificamente um
museu publico neste caso), importa levantar as hipteses e as ideias a partir da atua¢io
oficializada e oficializadora das coisas como cultura, como referenciais de grupos,
territorios e valores? por meio de atores que estdo legitimados a falar em nome do
todo social, por meio daqueles que operam o discurso autorizado do patriménio?.

A proposi¢io desta possibilidade se dd exatamente em um tempo — o
contemporaneo — que demanda de nés sobre o patriménio em sentido estrito (o que
inclui os museus, seus trabalhos e constitui¢des) “mais um questionamento, porque
se constitui num elemento revelador, negligenciado mas brilhante, de uma condicio
da sociedade e das questbes que ela encerra”™ que formas celebrativas a qualquer
custo.

Consciente disto, pretendo aqui explorar em elucubragdo teérica exatamente a
possibilidade, a acdo e as formas de apropriacio dos museus sobre o aspecto da
visualidade, considerando suas potenciais afetagbes no campo social mais amplo. Para
tanto, tomo como exemplo o Museu Municipal Atflio Rocco, fundado em 1977 em
Sio José dos Pinhais, PR, por Ernani Zetola (e dirigido por este por muitos anos).

Este ¢ um museu, como muitos outros, que trata de histéria local, identidade,

cultura, memoria e valores simbdlicos fazendo uso de materialidades reunidas em um
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acervo e narrativas expostas que se pretendem tanto historiograficas — porque tém
pretensdo de sustentacdo cientifica — quanto poéticas — porque atribuem e operam
valores estéticos sobre as coisas. As composi¢oes em exposicdo sdo, assim,

portadoras de dupla intengdo: narrar com alguma verdade e fazé-lo de modo

confortavel, interessante, belo [Fig.1 e 2].
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[Fig.1] Casa de Passados 171, 2021. Prédio do Palacete Ordine, sede do Museu Municipal Atilio Rocco desde
1981, na Rua XV de Novembro, centro de Sio José dos Pinhais/PR. Fotografia do autor.

[Fig.2] Casa de Passados 17, 2021. Prédio do Palacete Ordine, sede do Museu Municipal Atilio Rocco desde
1981, na Rua XV de Novembro, centro de Sao José dos Pinhais/PR. Fotografia do autor.
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Sobretudo Ver

De inicio, tem-se em conta que o aspecto visual, ou da visio, é o sentido
privilegiado no mundo de cultura ocidental. Historicizar isto nos permite notar que
esta ndo ¢ uma universalidade como a expansio das ideias de modernidade podem
fazer parecer ap6s longos anos de inculcacio. A visdo é o meio tornado principal de
se interagir com o mundo no modo do Ocidente, ao passo que outras formas de ler,
entender e agir no mesmo mundo tém outras formas. O olfato, o cheiro das coisas e
dos individuos é mais, digamos, importante na cultura dos Ongee, no sudeste
asiatico®; e a audi¢do ¢ o que ancora os demais sentidos na Iorubalandia®, regido
cultural no Golfo da Guiné.

Esti posto, desta forma, o “oculocenttismo” — ou o “ocularcentrismo”® —, modo
do qual se serve a cultura ocidental para articular mundo exterior e existéncias no real
com a percep¢io deste mundo e interpretacdo deste real. O privilégio sobre a visdo
no mundo ocidental tem raizes em suas formulacSes de justificativa cientificas desde
a aurora da modernidade, como demonstram os estudos cartesianos acerca da
funcionalidade e potencialidade do olho, com suas “imagens que se formam no fundo
do olho™.

Isto posto, de saida, ¢ importante saber que a formulacdo nas propostas de carater
coletivo, mental, cultural, politico e quaisquer outras em nosso tempo, gracas a
legados de formas sociais do passado que nos propuseram como certa heranga, ver é
essencial em nossa cultura. Os museus, parte produto-produtoras tanto da
modernidade quanto das conformagdes sociais atuais, sdo intimos devedores e
profundos reprodutores das propostas de ver.

Nesta proposta de interpretagdo, ¢ bom sublinhar que hia modos de ver, ora
propostos ora insurgentes. O modo de ver que nos foi legado, pondera-se, ¢ o do
tipo especialmente moderno, que ¢ o da observacio, aqui em contraposi¢do ao da
expectacio, porque o espectador é “aquele que assiste passivamente a um espeticulo,
como em uma galeria de arte ou em um teatro”!%. Ja o observador, desde as propostas
modernas, ¢ aquele para o qual a visdo torna-se também objeto de conhecimento!!,
tendo no corpo e na experiéncia estética a realizagdo contextual desta forma de
acessar saberes e, ainda, perceber a dinamica pelos modos de se ver.

Desde o inicio do século XIX, uma ciéncia da visdo tendera a significar, cada vez
mais, uma interroga¢ao da constitui¢io fisiolgica do sujeito humano, em vez de uma
mecanica da luz e da transmissdo 6ptica. E um momento em que o visivel escapa da
ordem atemporal da cimera escura e se abriga em outro aparato, no interior da
fisiologia e da temporalidade instaveis do corpo humano!2.

Destarte, ndo é mera ocasidao, nio é proposi¢ao a toa que os museus — produto-
produtores das dindmicas entendidas como “da modernidade” — atuam tdo

fortemente com as propostas do ver e do dar a ver, como serd explorado mais adiante.
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E bem verdade que ha, no século XXI, modos contra-hegeménicos que dotam o
espaco museologico e sua interagdo com a sociedade com outras formas para além
do olhar. O Museu do Holocausto, em Curitiba, usa meios multissensoriais para
narrar a Shoah, com aparelhos de ar-condicionado que baixam rapidamente a
temperatura, fazendo mencio ao frio passado pelos judeus em viagem forcada para
os campos de concentracio; com um cheiro de queimado constante para abordar a
Biicherverbrennung'® de 1933; e com sons sem fim de vidro se partindo ao marcar a
Kristallnacht*, da madrugada de 9 para 10 de novembro de 1938. Todavia, isto é muito
mais excecdo que regra. Os motivos dados sio muitos, desde falta de recursos
financeiros a dificuldades técnicas.

De modo geral, é ver o que mais se faz nos museus. Ver objetos, ler narrativas
textuais (portanto, decodificar e interpretar narrativas em linguagem escrita por meio
dos olhos), contemplar uma obra de arte e sua aura, como em Walter Benjamin. Antes
da reflexdo, da afeta¢do, esta ainda a visao. O esforco expositivo em sentido estético
também se torna, por isso, uma preocupagdo central no trabalho dos museus. Como
expor? Com que luz? Com que vitrine e com que pedestal? E as cores? A atmosfera
criada com cores, luzes, alturas, espacos e, assim, pela e para a visio ¢ um sintoma
notério nas atividades que curiosamente, mas nio por acaso, chamam-se exposi¢io.

Asia: a Terra, os Homens os Deuses, no Museu Oscar Niemeyer, também em Curitiba,
¢ uma pérola para essa percepc¢do. Com a curadoria para a primeira edi¢do de Gabriela
Bettega, tudo ¢ muito bem pensado visualmente para compor a visio de quem visita.
Bettega inclusive tem sua propria marca no sentido visual em produzir exposi¢o:
atravessar vitrines de armacoes pretas, vidro muito claro e luzes de LED brancas em
locais habitualmente de passagem, como portas e corredores, como seus trabalhos
para a reabertura do Museu Casa Alfredo Andersen (dezembro de 2018) e na
exposicio Em Foco: Iria Corréa (Museu Paranaense, 27/03 a 15/07/2019).

Tudo operado a partir da visdo e com destino a visdo. Da percepcio visual de
quem monta e prepara, para a percepgdo visual de quem visita e contempla.
Retomando as ideias de Jonathan Crary, nio foi por mero acontecimento casual que
um “regime de visdo moderno e heterogéneo”!> emergiu, rompendo com o modelo
renascentista, ou por temas exclusivamente representativos no campo visual, mas,
isto sim, esta mudangca esta eivada “de uma vasta reorganizagao do conhecimento e
das praticas sociais que, de indimeras maneiras, modificaram as capacidades
produtivas, cognitivas e desejantes do sujeito humano”!6. Assim sendo, os museus
participam também desde o campo e das propostas acerca do ver da proposi¢ao de
um modelo de interpretacio e acdo sobre o mundo, inclusive com teores de
subjetividade, como ainda sera aqui explorado.

Nos museus, afetados pela proposta eurocentrada, isso pode se dar pelo
“potencial de comunicagdo universal das imagens”, dado que “a imagem ¢é capaz de

atingir todas as camadas sociais ao ultrapassar as diversas fronteiras sociais pelo
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alcance do sentido humano da visao”!’. A imagem pode se tornar, entdo, mais
didatica, de compreensio mais rapida, de interpretagio extensivel a maiores publicos

e de ludicidade que pode atrair a atencdo. O museu é um espaco sobretudo de ver.

Do Carcere e do Louro as Coisas

Em paralelo com a grande poténcia de producdo de imagens nos museus, estas
entidades também operam um deslocamento dos usos das coisas que ¢ igualmente
constitutivo de sua pratica. As coisas estio no mundo, com funcdes variadas. Roupas,
tacas, instrumentos musicais, ideias, narrativas, joias, fotografias, escritos. Para
passarem ao mundo do museu e ao que isto representa, a saber: dignificacio cultural,
elevacio de valores, dotacio de cariter de referencial de uma coletividade, é necessaria
uma operagio simbolica que altera os modos de relagdo e a fungdo destas coisas.

Quando o Museu Municipal Atilio Rocco foi fundado, no fim da década de 1970,
Ernani Zetola, seu fundador, e alguns funciondrios da institui¢io passaram a angariar
por meio de doagio coisas que pudessem compor o acervo da entidade. Comentando
sobre a reunido de coisas para a composi¢ao de um acervo historico-cultural em
sentido coletivo, social, Marcio Marchesini de Britto, funcionario do Museu na década
de 1980, aponta:

A gente ia nas familias ver o que elas tinham para doar para o Museu. Varias
familias tinham — e a gente vinha e pegava — albuns e fotografias e trazia [para o
Museu]; a gente ia em porio, ia em depésito, e trazia tudo. Independentemente do
que pudesse ser aproveitado ou ndo. La [no Museu] a gente limpava, restaurava, pra
montar o acervo da época's.

O que Marcio relata ¢ o trabalho de atores sociais envolvidos na narrativa oficial
sobre a histéria e a meméria piblicas por meio de um instrumento de gestdo destes
temas conhecido como museu. As coisas ordinarias estavam no mundo, como albuns
de familia cumprindo suas fungdes de apoio e recepticulo de narrativas sobre o
passado de um grupo de parentesco. Para ir para o Museu, fazer parte do acervo e da
narrativa, nio mais de um grupo familiar, mas de toda a sociedade, os albuns passam
por um ritual que os sacraliza como referenciais (e, assim como os albuns, quaisquer
outras coisas ‘do real’).

Este ritual leva a “impossibilidade de usar”, tomando como ponto de partida da
compreensao o uso habitual que as coisas tinham antes de serem musealizadas.
Segundo Giorgio Agamben, falando do processo de musealizagdo, mas, infiro,
também do espaco e da pratica do préprio museu:

A impossibilidade de usar tem o seu lugar tépico no Museu. [...] Museu nio
designa, nesse caso, um lugar ou um espago fisico determinado, mas a dimensio
separada para a qual se transfere o que ha um tempo era percebido como verdadeiro

e decisivo, e agora ja ndo é1°.
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Estando no museu e ndo mais na casa de seus antigos portadores e realizadores,
as coisas, como os albuns de fotografia, alcancam a ‘gléria’, a redencio cultural em
detrimento de todas as outras possibilidades de referenciar o passado coletivo.
Alcancar o estado de gléria é central, porque eleva e garante sacralizagdo, o espago do
sagrado, longe ou ao menos diferente do profano, do ordinario. A dindmica habitual
das coisas é inoperada, é desativada?® pelo ritual de musealizacdo e ressignificacdo.
“Inoperatividade nao significa, de facto, simplesmente inércia, ndo-fazer. Trata-se,
antes, de uma operagdo que consiste em tornar inoperativas, em desactivar ou des-oeuvrer fodas as
obras humanas e divinas’?'.

Inoperar o funcionamento de héabito das coisas abre espago para a dotacdo de
uma nova fun¢io que, retomo, no museu, ¢ uma fun¢io marcadamente visual. De
memoria, de histdria e sobre o passado, é evidente, mas de modo profundamente de
ver, ou de mostrar. Capturadas do mundo ‘do real’ e da dinamica “organica” da
sociedade, as coisas sdo transmutadas em referenciais para o todo, para um corpo
complexo, apesar da narrativa coletiva politicamente fotjada. Ha ressondncia na
proposta de modernidade para esta acdo de captura, exposi¢do, visao e memobtia,
tendo em vista a proposi¢do de unificagio do corpo social que, em sentido mais
amplo que um municipio, quer forjar conscientemente a na¢ao?? — como também fala
o classico conceito de “comunidades imaginadas” de Benedict Anderson, a partir do
qual o grupo sociopolitico nacional ¢ construido discursivamente e também pelas
praticas instituidas como oficiais.

Para falar em nome do todo, o museu e as coisas que ele agrega a si e as narrativas
que ele produz, operam em favor, por exemplo, da categoria de povo, que possui,
segundo Agamben?3, uma ambivaléncia inerente. Paradoxalmente, “Povo” (com letra
maiuscula), neste caso, ¢ a categoria politica totalizada que o Museu Municipal Atilio
Rocco emprega para falar sobre e em nome dos sio-joseenses, enquanto “povo”
(com letra minuscula) estd no sentido daqueles desassistidos, inferiorizados e sem
estruturas sociais suficientes ou precarias. Articulo aqui o sentido da fratura
demonstrada por Agamben em relacdo ao museu, colocando a categoria cindida
como mote e como operadora, ao mesmo tempo, da entidade e, com isso, das
imagens, porque é dele/deles/do todo que saem as narrativas e as coisas capturadas
e glorificadas ao passo em que é para ele/eles/o todo que o trabalho se faz.

E o “Povo” — e as vezes também do povo, com os esforcos multinarrativos
propostos a partir da segunda metade do século XX — que usa e depois inopera e
ainda depois atribui novas fungdes e valores as coisas do mundo, como os albuns
fotograficos. Quando se da no espa¢o do museu, como no todo do patriménio em
sentido estrito, “ao patriménio corresponde uma materialidade visual junto a
natratividades disponiveis no espago publico [..] ou em instituigdes”?4. A cultura

material do “Povo” se torna visual no museu.
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Visualizada no museu, a cultura material no esta na institui¢io por mera fruicio
visual (apesar de esta também ser uma possibilidade). Musealizadas, inseridas em um
discurso e uma pratica tanto técnicos quanto politicos, as coisas ‘do real’ inoperadas
e dadas a ver servem também a intengdo de sedimentar camadas, propostas, narrativas
e modos de leitura sobre a memoria acerca do todo. O dito e o nio dito, dessa forma,

participam silenciosa e ativamente da complexa operagio.

Da Selegdao Do Que e Como Mostrar

A nem tudo se estende a gléria. A poucas coisas, coisas selecionadas, alcanga a
dignificagao de se tornar referencial da coletividade em matéria de experiéncia e
realizagdo historica. A selegdo acontece para o que se tornard patriménio ou acervo
de um museu, com base em critérios como estética, testemunho — como a “biografia
das coisas”? —, valotiza¢oes atribuidas por atotes sociais. O que sera selecionado é

um sintoma dos modos de gerir a memoéria. Como o que ¢ selecionado serd

apresentado também.
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[Fig.3] Sem titulo, 2021. Vista do macacio usado [Fig.4] Sem titulo, 2021. Macacio usado pelo
pelo piloto Germano Schldgl, colocado em moldura piloto Germano Schlégl, colocado em moldura e
e exposto no Museu Municipal Atlio Rocco. exposto no Museu Municipal Atilio Rocco.
Fotografia do autor. Fotografia do autor.
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O macacio usado como uniforme por Germano Schlégl [Fig. 3 e 4] esta hoje,
no Museu Municipal Atilio Rocco, como um Cristo pregado na cruz. Sem sua funcio
habitual de vida, esticado sob pressido e imposi¢io com os bragos abertos, pendurado
como um demonstrativo e um testemunho meio-vivo que lembra de algo, ao passo
que ¢ esteticamente necessario, padece e reproduz a gloria de ter passado pelo ritual
que o capturou do mundo ‘do real’ e o colocou em nova fungio no museu. No museu,
a roupa que servia para se encher de carne, de gente, de vida, de velocidade de
corridas, de prémios de vitorias, esta cristalizada, prensada entre duas chapas de vidro
e foi feita quadro bidimensional, tio visual quanto possivel. Foi inoperada sua
operacao dantes.

Os troféus ganhos [Fig.5] em corridas de carreteras?, nos meados do século XX,
também ndo podem mais ser erguidos sobre a cabega, beijados, balancados,
fotografados e banhados em vitéria no efémero momento do fim das corridas. Estao
agora literalmente presos em vitrines que os transformam em objetos de
contemplagdo estética, puramente visual, enquanto servem de apoio para a
historiografia e para a poética sobre a vida do piloto. Também foram inoperados,
alcancaram a gléria e receberam nova funcio. E fato que os troféus tém uma proposta
em si mesmos de certa inoperatividade, uma vez que cumprem uma funcao de “vida

223 viva” ao fim de uma corrida e depois podem mesmo ser depositados em uma estante,
mas, e este ¢ o ponto central, ser exposto no mundo ‘do real’, na casa do campedo, é
uma coisa, ser exposto no museu ¢ outra. A funcio celebrativa rememorada pelo dar
a ver dos troféus ¢ intensamente diferente nestes dois contextos, juntamente porque

no museu se opera um ritual de inoperacio e glorificagdo da coisa.

[fig.5] Sem titulo,
2021. Troféus ganhos
por Germano Schlégl
em corridas de
carretera, expostos em
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Pontuar isto nio ignora em qualquer tempo a atividade e a fungio de preservagio,
cuidado e seguranca realizados com preocupacio e zelo sobre estes ativos culturais
musealizados. A preservagdo que permite a transmissdo geracional é parte fundadora
e integrante desta operagio no presente, o que nao ¢ esquecido ou diminuido, mas
colocado em causa, isto sim, como instrumento do método que garante a
transformacao de roupas e prémios em visualidade.

Posto que as coisas nos museus se tornam sobretudo visuais, para se ver, resta
considerar que o que se apresenta, como se apresenta e quando se apresenta é reflexao
necessaria sobte a constru¢do de um mundo de imagens que nio vive a despeito e a
revelia do mundo ‘do real’. Pela ideia de “montagem” de Didi-Huberman, podemos
entender que os lugares dados as coisas, a determinadas coisas e ndo outras, em
relacionais contextos, ¢ topico de estratégia, consciéncia e perspectiva, nio obra do
acaso. Tanto o trabalho historiografico, quanto a poética historiografica dos museus,
infiro, sio “montagem temporal”?’. A “montagem”, reunindo escombros do que ja
ndo ¢ mais — o passado —, sobretudo em um lugar epistémico e pratico — o museu —
de atribuir a ideia do que ndo é mais verdadeiro, como apontou Agamben, é a

atividade consciente de

[..] uma exposicio de anacronismos naquilo mesmo que ela
procede como uma explosio de cronologia. A montagem talha
as coisas habitualmente reunidas e conecta as coisas
habitualmente separadas. Ela cria, portanto, um abalo e um
movimento [...]%

A “montagem” da novos lugares as coisas do passado em um presente,
desativando, inoperando e glorificando, em Agamben, as habituais fungdes e formas
e praticas das coisas. Montar, como propoe o autor, ¢ um re-tecer da narrativa®, coisa
que os museus efetivamente fazem. Além de re-tecer narrativas, a operagdao da
“montagem” tem o potencial de instaurar novas relagdes com o tempo, haja vista que
a operacdo da novos lugares as coisas antes sem lugar, o que inerentemente atribui
sentidos.

E escolher o que mostrar ¢ como e quando colocar na cena da visdo nio ¢
ocasional, mas opcional. Quer se trate dos técnicos do discurso autorizado do
patriménio, dos agentes dos poderes constituidos ou do “Povo” em qualquer de suas
categorias, nunca ¢ inocente sua proposicio dos quadros de se ver, dos
enquadramentos da visualidade sobre a memoria ou da memoria em linguagem visual.
Esta criacio das formas de perceber, de se ver, de atuar sobre o passado muito tem a
ver com o “trabalho de enquadramento da memoria”, de Michael Pollak®, seja
porque propde exatamente quadros de lembranga, de esquecimento e de
possibilidades de ver, ou seja, porque esta proposicdo “tem limites, pois ela ndo pode
ser construida arbitrariamente”3!, mas carece de vincular-se as dinamicas politicas do
campo ‘do real’.

Isto porque o mundo da forja, manutencio e atualizacdo das imagens e o mundo

da politica, ‘do real’, da negocia¢io constante estio intimamente vinculados, ou, como
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frisa Paulo Knauss: “os movimentos da politica frequentemente resultam na
promocio das artes [ou das imagens em sentido poético], entrelacando vida politica
e vida artistica”??, portanto, a dotagdo de valores por meio do ritual da musealizacdo
se da também no mundo extra-imagem?.

“Os usos da imagem, porém, sio muito diversificados e
envolvem também os seus usos artisticos, o que confere um
estatuto especial a imagem. [...] Isso implica um jogo de posicdes
no sistema de artes que se relaciona com a ordem politica da
sociedade™*.

A montagem eleita e executada, com “estes” objetos inoperados e nao “outros”,
estd no que Ulpiano de Meneses chamou de “iconosfera”: dentro do amplo espectro
de imagens disponiveis, algumas sdo eleitas como “de referéncia, recorrentes
catalisadoras, identitirias” 3>. Mas a cena forjada em cada ato de exposicio, de dar a
ver nos museus, ¢ mével, porque se ndo ha Anuncia¢io do que, como e quando, tudo
demanda escolha e acdo no presente. Vinculado ao mundo politico ‘do real’, o mundo
das imagens (ou das coisas tornadas coisas-imagens) nos museus pode ser alterado a
partir das demandas de cada tempo ou das ideias vigentes e que alcangam envergadura
social com algum poder de se dar a ver. A politica da poética visual nos museus esta,
com isso, enlacada com seu contexto.

Assim sendo, quando a imagem em seu mundo, como o é nos museus, narra a
substancia simbdlica®, ela o faz desde um lugar atribuido estrategicamente na
montagem deste cenario relacional, que pode se alterar a qualquer tempo sob

qualquer justificativa.

Afetagdes Sociais das Imagens: modos de ver

Além de estarem amarradas a um tempo, um espago, um contexto, um tempo
histérico, as imagens nos museus ndo sio passivos recepticulos de forgas de fora
delas para dentro delas. Elas também propéem formas de mundo, das imagens e ‘do
real’, a todo tempo?’. As imagens atuam, sdo agentes sociais, com base nos valores
atribuidos a elas durante e ap6s o processo de inoperagio e glorificagao.

No campo da pratica consciente da historiografia poética dos museus, como o
Museu Municipal Atilio Rocco, dar a ver uma imagem, de um tipo, com um recorte
de conteddo em si e de tema expositivo, incorre automaticamente em nao ter
escolhido outra. Independente dos motivos atribuidos as escolhas ou nio escolhas, a
defesa ou a depreciacdo, “[a] perseguicio ou destruicdo de certas imagens, em geral,
correspondem a processos correlatos de promogio de outro tipo de imagens”38. Ao
mesmo tempo, as imagens tomadas para se dar a ver, para se incluir na exposicao da
politica da poética visual dos museus, podem ser — como o proprio museu o é —
instrtumento pedagogico em sentido civico, coletivo®.

Isto posto, o que importa é que escolher o macacido e os troféus de Germano

Schlégl — ja inoperados e tornados objetos visuais — e ndo quaisquer outros itens deste
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mesmo tema ou de outros inumeraveis e talvez ainda ndo pensados, guarda relacées
e retroalimenta praticas e interagdes no interior do corpo social, no mundo ‘do real’.
Uma vez dada a ver, a imagem ¢ ativa, afeta e é afetada. O macacio ainda é macacio,
mas nio ¢ mais, é objeto visual que faz referéncia a um macacido em especifico (e
vice-versa) enquanto interage com a sociedade, com as vidas das pessoas, com os
demais objetos inoperados e enunciadores de algo outro e ao mesmo tempo
ensimesmado.

O complexo movimento gera uma ruptura, como aquela apontada por Marcio
Selligman-Silva ao falar da exposicio (do ato recortado de dar a ver) Levantes: uma
ruptura no processo habitual que depende da montagem feita, ou “da curadoria
correta das imagens”, nos termos do autor*’. A imagem nos permite olhar o mundo
‘do real’ no objeto capturado, inoperado e glorificado e ter dele — ‘do real’ — uma
distancia, porque o aspecto de realidade esta desativado, como uma vacina com virus
inativado. A partir da distancia, nos ¢ facultado pensar, refletir acerca ‘do real’, sem
precisar reagir a ele automatica e rapidamente como ele exige todos os dias. “F
justamente o olhar gorgéneo [ver pelo modo ja inoperado e nio se afetar tal como se
estivesse operando] da fotografia que permite esse surpreender do real”#1.

Como apontou Agamben, e com isso infiro, a arte — e a imagem — sdo constituidas
deste potencial politico “que contempla os sentidos e os gestos habituais dos homens
e que, desta forma, os abre a um novo possivel uso”#2. Dar a ver o macacio inoperado
sem sua opera¢ao habitual possibilita dota-lo de nova poténcia, sobretudo no espago

de poder e gestio de valores e cargas simbolicas que ¢ o museu.

Afetagdes Sociais das Imagens: contetidos, propostas e narrativas

Postas as coisas deste modo, cabe apontar — mas sem explorar com maior
profundidade neste breve texto — que além de ativos culturais realizados
exemplarmente nos museus, as imagens, o tudo ser tornado em imagem, nio ocotre
sem antes ¢ a0 mesmo tempo se levar em conta as narrativas e os conteidos
propostos nelas. Houve um tempo, sabemos, em que os museus eram um espaco do
sagrado sem qualquer questionamento, com celebracio pura e simples. O século XXI,
afetado pelos movimentos socioculturais cada vez mais ativos desde o altimo quartel
do século XX, nio celebra em automatico, fazendo muito mais um esforco de
criticidade nos préprios campos dos saberes constituidos. A saber sobre estes
movimentos: sdo especialmente organizagdes contra-hegemonicas que produziram e
ainda produzem ruidos na hegemonia moderna eurocentrada, como as narrativas
feministas, anticoloniais e antirracistas, que ocuparam a duras penas espacos de
legitimacdo no cenario e na agenda publicos.

Isto tudo, dito do ponto de vista de um macacio e de troféus que fazem mencio

a um tipo de idolo esportivo ‘do real’ fazendo uso de imagens-idolos, da conta
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imediatamente do campo teérico. Para facilitar a reflexdo sobre o empirico
contemporaneo, recorro as demandas deste tempo: os marcadotres sociais da
diferenca, sobretudo os da raga e do género.

Escolher objetos de cunho patriarcal, colonial e racista para torna-los um recorte
das imagens mais refinadas do todo social, do “Povo”, gera narrativas violentas e,
ainda, imagens — propriamente — também violentas, por exemplo. Representar os
processos variados e multiformes dos afro-brasileiros em museus fazendo uso,
mormente, de objetos de tortura que ndo mais torturam (porque inoperados) pode,
mesmo assim, alimentar imagens simbélicas da tortura, que sustenta historicamente
a segregacdo, o racismo e a violéncia contra os povos negros brasileiros.

Também, dar a ver o feminino por meio da submissdo ao masculino — ou de certa
complementacdo secundarizada dele — com o espago doméstico, os cuidados para
com a familia, a execu¢io de escolhas feitas por outrem em reprodugdes nao criticas
de museus-casa, como a sala de musica inoperada e re-produzida no Museu Municipal
Atilio Rocco [Fig. 6 a 8], tida como espaco de educa¢do musical de criancas por suas
maes, pode dar substancial conteudo para a sustentagdo das desigualdades de género

na atualidade.
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[Fig.6] Sem titulo, 2021. Vista
da exposicio em estilo museu-
casa, representando uma sala de
musica com méveis do fim do
século XIX e primeira metade
do século XX. Fotografia do

antar

[Fig.7] Sem titulo, 2021.Vista
da exposi¢io em estilo museu-
casa, representando uma sala de
musica com méveis do fim do
século XIX e primeira metade
do século XX. Fotografia do
autor.
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[Fig.8] Sem titulo, 2021. Vista da exposi¢ao
em estilo museu-casa, representando uma
sala de musica com moveis do fim do século

XIX e primeira metade do século XX.
Fotografia do autor.

Sobretudo, recortar uma narrativa de elites regionais, elencando seus valores
como de interesse publico, agregando-os a coisas do mundo ‘do real’ e, depois,
transforma-los em imagens do que se entende como a narrativa — poética, historica,
cultural — do todo coletivo, também é outra forma muito usada mundo afora, como
no Museu Municipal Atilio Rocco. Este ¢ um movimento que também oferece, no
campo simbdlico e imagético que, como vimos, interage profundamente com o
campo politico e social, sustentagdo para desigualdades, privilégios e segregacoes.

Ocortre que, neste ponto, conscientes das praticas inescapavelmente narrativas e
politicas das imagens nos museus, parece essencial considerar uma dimensio
apontada por Ulpiano Bezerra de Meneses: aquela entre o visivel e o invisivel, o que
esta dado na leitura e no encontro com as imagens e o jogo simboélico de poder e de
discursos que leva uma imagem a ser dada a ver. Este jogo que, creio, pode muito
bem ser lido como uma politica cotidiana da pratica cultural em sentido estrito,

representa, nas palavras do autor:

“[...] o dominio do poder e do controle, o ver / ser visto, dar-se
/ ndo se dar a ver, os objetos de observagio obrigatdria assim
como os tabus e segredos, as prescricoes culturais e sociais e os
critérios normativos de ostensao, ostentagao ou discricao [...]”#.
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E sobre esta relagdo entre poder politico, negociacdes, discursos e as imagens
feitas como ativos culturais, quase que automaticamente justificadas pela instituicio
que as expde (os museus), também patece ideal que se saiba que, no mundo de cultura
ocidental, dar sentido de imagem, portanto, dar a ver, a violéncia pratica — e por que
ndo também 2 simbdlica por meio de uma formacio racista, patriarcal, classista etc.?
— ¢ parte consideravel da propria forja da cultura. E algo de retroalimentacdo. Desta
forma, como estamos defendendo, e como pontua Marie-José Mondzain, “Quem
recusaria hoje ver na imagem o instrumento de um poder sobre os corpos e os

espiritos?”#. E segue a autora, sublinhando a relacdo entre as imagens e a violéncia:

Este poder, concebido durante vinte séculos de cristianismo
como libertador e redentor, é actualmente suspeito de ser o
instrumento de estratégias alienantes e dominadoras.
Consideramos entdo que a imagem “leva-ao-crime”, na medida
em que qualquer homicidio parece ter encontrado o seu modelo
nas fic¢des difundidas nos ecras. Os culpados dido-na como
responsavel. Mas quem sio os culpados? Aqueles que matam ou
aqueles que produzem e difundem as imagens*?

As imagens estdo ja inseparaveis (se ¢ que um dia o foram) das dinamicas
sociopoliticas, sendo devedoras e credoras uma da outra. Assim sendo, a realizacdo
de imagens nos museus nio escapa a complexidade na qual se insete e, por conta
disto mesmo, estdo amarradas também aos problemas sociais e ndo s6 ao que se
comemora em sociedade. O racismo e o patriarcado, por exemplo, ndo sio apenas
problemas do mundo ‘do real’, mas também das imagens realizadas nos museus,
nunca de forma inocente ou descolada do entorno imediato e também dos mais
longinquos, dado o mundo conectado e instantaneo.

Ao passo que as estatisticas de letalidade policial sobre jovens negros periféricos
sdo alarmantes, por exemplo, os museus expdem a populacio afro-brasileira como
algo que coubesse sob o rétulo de “escravos”. Ao mesmo tempo em que a média
salarial de mulheres ¢é inferior ao que recebem os homens, os museus costumam expor
as mulheres como individuos secundarios na narrativa tradicionalmente masculina.
Isto sem dar cores aqui a interseccionalidade, o que faz de mulheres negras pessoas
muito mais precarizadas.

E ¢é exatamente neste sentido que pontuo aqui que os museus sao maquinas de
imagens e que, em sentido /Jafo, isto ndo ¢ obrigatoriamente uma operacido de
violéncia. Todavia, em sentido s#ricto, ndo se fazem imagens a toa, ndo se ddo a ver
algumas coisas e ndo outras por mero acaso, mas, isto sim, porque o “jogo de posi¢Ses
no sistema de artes” de Knauss ou a “iconosfera” de Meneses sio uma dindmica que
influi diretamente. Dar a ver ndo é inocente e muito menos acaso. Dar a ver é discurso
consciente e narrativa criada, forjada por agentes, por pessoas, que sio afetadas dos
seus saberes, lugares sociais e experiéncias singulares, coisas estas que escorrem por

sobre as imagens penduradas em paredes para compor narrativas institucionais.
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Consideragdes Finais

Niao cumpro aqui estender este tema porque a proposta ¢ justamente a reflexdo
sobte a produgio de imagens, mas estes exemplos (da violéncia racista e/ou
patriarcal), como os movimentos contraproducentes a eles, atuantes no século XXI,
dio conta de demonstrar como objetos, imagens produzidas, narrativas
operacionalizadas conscientemente e o apelo ao coletivo interferem ativamente e
conversam constantemente com as praticas politicas. O mundo das imagens
produzidas a exaustdo no patrimoénio em sentido estrito ndo é mera fruicdo ou mera
“arte pela arte”, mas, isto sim, um modo de ser, estar, interpretar e propor o mundo
que tem formas variadas de ressonancia no mundo ‘do real’. E por isso que a maquina
da politica da poética visual dos museus precisa ser acompanhada e profundamente
observada. Porque ela afeta a vida e as imagens dela e sobre ela.

A vida das imagens e as imagens da vida atuantes nos museus sao sintomas de
cada petriodo, cabendo aos estudiosos do tema, infiro, debrugar-se sobre esta
complexa existéncia e a¢do, se assim desejarem. O campo ¢ rico, propositor de
dilemas e com muito o que se explorar, especialmente por serem os museus
institui¢oes de proposta ad infinitum. Como comentou Francielly Dossin sobre o
campo de estudos contemporineo que se detém em desconstruir as formas como as

narrativas foram “montadas”, usando a ideia de Didi-Huberman:

A desconstrugio procura demonstrar e desessencializar um
determinado constructo social, mostrando que ele nio ¢é
inevitivel. Uma vez que o regime de representacio racializado,
produtor de estereétipos, age justamente em direcio 2
essencializacdo, a desconstrugdo parece ser o caminho mais
adequado para enfrentar essas representages enviesadas, pois
pode desvelar os meios pelos quais foram construidas e apontar
possibilidades de ressignificacio a partir de novas montagens.*

A vida das imagens e as imagens da vida, dadas a ver, sdo essenciais o cuidado e
a cautela ao se lerem os museus e os patrimonios, dado que estes fazem uso quase
que indiscriminado, mas nao sem inten¢des da visualidade e da visibilidade. E, com
as ideias propostas neste texto, se cumpre fazer uma mencio a dinamica tio silenciosa
e tdo potente realizada em todos os museus e, em sentido expandido, em toda a
cultura ocidentalizada, que se serve a0 mesmo passo em que da a servir as imagens.

Por fim, ¢ bom sublinhar que as imagens nos museus nio operam apenas no
campo da imagem, mas interagem com temas e pretensoes outras, como de memoria
(lembranca e esquecimento); de registro formal; de validacido e dignificagio de
narrativas, nomes e acontecimentos; de criacio, manutencao e atualizacio de coisas
tomadas em sentido coletivo; de classificacio de saberes aceitos ou nio; de
experimentacio de comportamentos normalizados ou desviantes, entre outros, o que

entriquece e complexifica o campo, mas isto é tema para outras reflexGes.
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