140

ROCALHA

revista eletronica do centro de estudos e pesquisas em
histdria da arte e patrimonio da UFS]

Frederico I opes

mestrando do curso de pds-graduacao em Historia, na linha de Cultura e Identidade, pela Universidade Federal
de Sao Jodo del-Rei. Graduado em Comunicagio Social pela UNAERP, em Ribeirio Preto, SP e técnico em
Conservagio ¢ Restauro de Estuques Decorativos pela Fundagio Ricardo Espirito Santo Silva, Lisboa-PT |
Slopes74@aluno.ufsj.edn.br

Resumo: Este artigo revela os resultados parciais de uma pesquisa em andamento que tem
como objeto um fontandtio oitocentista em ferro fundidoO proveniente da Fonderies Val
d’Osne, na Franca, e instalado em Sdo Jodo del-Rei em 1887. Tradicionalmente conhecido
como “chafariz da deusa Ceres”, essa peca traz uma alegoria do Verdo (I’E#) e é caracteristica
das conquistas e do progresso tecnolégico advindos da Revolug¢io industrial a partir do século
XIX. O fontanario é um exemplo material que redne os aspectos estéticos e funcionais
resultantes da alianca entre as artes e as industrias de fundicio decorativa francesas, da mecanic
a padronizada e da produgao em série. Através de uma andlise historica, formal e iconografica,
tentarei compreender tanto a materialidade dessa obra quanto os seus significados. Instalado
na cidade durante as primeiras reformas urbanisticas e apdés a demolicio dos chafarizes
coloniais, o fontanatio era o produto que representava a influéncia de uma modernidade Be/e
Epogue ¢ o desejo de construir a imagem de uma cidade moderna e civilizada.

Palavras-chave: Sio Joio del-Rei, século XIX, Val d’Osne, fontes d att, alegotia, fontanario
The L'Eté Fountain and the modernization of Sio Jodo del-Rei

Abstract: This article reveals the partial results of an ongoing research that has as its object a
19th-century cast iron fountain from the Fonderies Val d'Osne, France, installed in Sdo Jodo
del-Rei in 1887. Traditionally known as the “Goddess Ceres’ Fountain”, this piece brings an
allegory of the Summer (I.'E#) and is characteristic of the conquests and technological progress
arising from the Industrial Revolution from the 19th century on. The fountain is a material
example that brings together the aesthetic and functional aspects resulting from the alliance
between the arts and the French decorative foundry industries, standard mechanics and series
production. Through a historical, formal and iconographic analysis, I will try to understand
both the materiality of this work and its meanings. Installed in the city during the first urban
reforms and after the demolition of the colonial fountains, it was the product that represented
the influence of a Belle Fpogne modernity and the desire to bring forth the image of a modern
and civilized city.
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Introdugio

O século XIX foi marcado por inumeras mudangas nos campos social, politico,
cultural e, excepcionalmente, tecnolégico. Quando se pensa no cenario europeu a
partir de 1800, tém-se indmeros fatos importantes, além das consequéncias da
Revolucido Industrial marcando o ritmo das evolugdes que delinearam o século. A
guerra comandada por Napoledo Bonaparte alterou as fronteiras do Velho Mundo, e
a iminente invasio de Portugal pelas tropas francesas impactou indiretamente o
Brasil. A ameaca obrigou a mudanca estratégica da familia real portuguesa em 1808
para a sua colénia na América juntamente com toda a corte. Esse fato trouxe
desenvolvimento, em especial para o Rio de Janeiro, mas também beneficiou as
demais provincias, que até entdo viviam em certo atraso econémico e isolamento
periférico em relagdo aos nucleos costeiros, ndo apenas devido a distancia, mas as
caracteristicas topograficas!. As medidas progressistas tomadas por D. Jodo, o
Principe Regente, aceleraram os processos de transformacio e trouxeram melhorias.
A presenca da corte, da nobreza e dos viajantes estrangeiros, apos a abertura dos
portos, trouxe mudangas e a introducdo de novos habitos, como o gosto pelo luxo e
pelo conforto. As influéncias da Europa, em especial francesas, impactaram no
comportamento e noutros diferentes aspectos da sociedade colonial. Em 1815, a
vinda da Missdo Artistica Francesa foi determinante para as artes brasileiras.

As transformagbes deste perfodo foram explicitas na capital, mas também
alcangaram o interior das provincias, que reproduziam a sua maneira o que ocortia na
corte. Ecos dessas transformagées alcangaram Sio Jodo del-Rei, ja marcada pelo
ritmo do declinio da cultura mineradora e pelo esgotamento das jazidas de ouro, o
que sera superado pelo dinamismo da economia regional, de suas elites ¢ da sua
estrutura produtiva e social. A inauguracio de uma ferrovia, na presenca do
Imperador Pedro 11, possibilitou novas formas de sociabilidade no meio politico e
econdmico, ¢ a reducdo dos tempos de deslocamento favoreceu a ligacdo com a
capital, expandindo a influéncia politica da regiao. Assim, as ideias de modernidade e
progresso, padrdes difundidos na Europa e que tinham a Franca como modelo, nio
demoraram a chegar, e a difusdo desses novos paradigmas consolidou o processo de
urbanizagao das cidades brasileiras. Ja no final da monarquia e com a republica quase
a instalar-se como nova organizac¢io politica, houve a necessidade de se deixar para
tras o passado colonial e avancar para o promissor século XX. E no fin de siécle, em
1887, como parte das reformas urbanisticas sio-joanenses, ¢ instalado pela Camara

Municipal o fontanario em ferro fundido e alegoria I E# — O verio.

Sdo Jodo del-Rei, da Aurea genesis a Belle époque

Foi com a exploragdo do ouro que se inaugurou o exuberante ciclo na histéria

economica do perfodo colonial, momento em que brasileiros e europeus foram
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atraf{dos para Minas Gerais, que se torna a principal capitania do Império portugués
no século XVIII2. A descoberta dos primeiros veios auriferos no final do século XVII
foi a génese da atracdo de mineradores e comerciantes em busca de fortuna e de
agentes administrativos da Coroa portuguesa, o que possibilitou o desenvolvimento
dos centros urbanos. Nesse momento, a exploragio iniciada nas encostas da Serra do
Lenheiro estabeleceu o primeiro nucleo povoador3, batizado de arraial de Nossa
Senhora do Pilar do Rio das Mortes. Foi a partir de 1703 que o antigo arraial mineiro
caminhou para a organizacdo de uma politica administrativa, com orientagdes no
processo de formagdo urbana*, sendo elevado a vila em 8 de dezembro de 1713 e
transformando-se na sede da Comarca do Rio das Mortes. A cultura mineradora foi
responsavel pela pujanca econémica e pelo prestigio politico conquistados pela Vila,
tornando-a num dos mais importantes centros econémicos do interior do Brasil e o
municfpio mais abastado da provincia, como citaria Saint-Adolphe, em seu dicionario
geografico do Império, editado em 1845

Entre os anos 1820 e 1840, economia e politica eram temas abordados
regularmente pela imprensa da provincia mineira, e a regido era descrita como
desenvolvida, sendo a provincia de Minas a principal abastecedora da corte e
proximidades, exercendo forte influéncia nas decisdes politicas nacionais®. Aqui, ao
contrario do ocorrido com outras cidades mineiras do periodo colonial, ndo houve
uma total estagnagdo econdémica em consequéncia do declinio da producio
mineradora, de modo que, em 1861, ainda era o segundo municipio em arrecadagio
de Minas Gerais’.

Mais adiante, na agitacio das mudancas ocorridas durante nas ultimas duas
décadas dos Oitocentos, Sao Jodo del-Rei avanca e dinamiza-se economicamente.
Neste perfodo, a sociedade brasileira registrou mudangas consideraveis nos campos
social, politico, econémico e, consequentemente, na forma de ver e entender a nova
realidade vigente. Entre essas mudancas, podemos indicar a substituicio da mao-de-
obra escrava pela assalariada, a chegada em massa dos imigrantes, sobretudo da
Europa, e de italianos a partir de 1886. Viu-se a substituicdo do sistema de governo
da monarquia para a repiblica, uma nova constituicdao, a moderniza¢do das fazendas,
o crescimento e a urbanizagdo das cidades, bem como a instalacio das primeiras
industrias. Foi neste contexto de intensas transformagdes que se encontrava Sdo Jodo
del-Rei nas dltimas décadas do século XIX, centralizando as atividades comerciais e
economicas da regido, atraindo e concentrando investimentos.

Em 1881, em virtude da eficiéncia, do crescimento acelerado e do progresso, a
cidade recebeu um braco da Estrada de Ferro Oeste de Minas (EFOM). O trecho
inaugurado ligava o oeste de Minas a capital do Império e a outras importantes
cidades da regido, abrindo novos caminhos e possibilitando novas formas de
sociabilidade no meio politico e economicamente dominante®. A construcio da

ferrovia, além de fortalecer a2 economia local, reduzindo distancias, diminuindo custos
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e favorecendo a instalagio de novas industrias e servigos, também possibilitou a
difusdo dos ideais de modernidade urbana, traduzidos pelo embelezamento e pela
utilizagdo de novos materiais e técnicas. Em 1893, foi inaugurada a Companhia
Industrial Sao Joanense de Fiagdo e Tecelagem, e a vinda de outras empresas similares
trouxe um novo impulso a economia local, a ponto que a cidade foi indicada para
sediar a capital de Minas Gerais®.

Mesmo préximo do fim do regime monarquico, Sio Jodo del-Rei ja estava em
avangado processo de urbanizagao. A partir do final do século XIX, a cidade passou
a contar com uma série de novos melhoramentos que lhe deram caracteristicas de
centro urbano moderno. Em 1860, ja possufa iluminagao publica a querosene e em
1885, ja contava com abastecimento de 4gua encanada em alguns lugares!®. Ttés anos
mais tarde, foi inaugurado o servico de dgua canalizada do Cérrego Olhos d'Agual!.
Este foi um perfodo de estruturagdo dos servicos urbanos, com investimentos nas
areas de saneamento e urbanismo. Assim, pouco a pouco a cidade foi se
metamorfoseando e deixando o seu passado de caracteristicas coloniais. Sobre o

aspecto da cidade de Sio Jodo del-Rei nesse momento, Severiano Resende diz:

A perspectiva da cidade ¢ a mais aprazivel possivel, devido nio
s6 4 sua posi¢do natural, como também a limpeza e apurado
gosto nas edificagoes. (...) As ruas da cidade sao em quasi sua
totalidade planas e bem calgadas (..) Tem a cidade muitos
edificios cuja construcgio ¢ solida, elegante e artistica.!2.

As mudangas iniciadas ainda sob o regime monarquico se intensificariam
brevemente com a Republica em muitas cidades brasileiras. Os debates sobre as
reformas necessarias para superar o atraso da nagdo e tornar as cidades lugares
adequados para o convivio civilizado passaram a ser frequentes. O crescimento das
cidades conjuntamente a muta¢do e o surgimento de novos espacos nos ambientes
urbanos brasileiros na virada do século pautavam-se por uma adequagio as estruturas
capitalistas, simbolizando a ascensdo da burguesia republicana e a necessidade de
legitimar sua nova condigdo. “A transformagio a todo custo, aliada ao desprezo pelo
passado colonial (...) estd na base da mutacio pela qual passaram cidades como o Rio
de Janeiro ou Sao Paulo, ou da criagdo de uma capital totalmente vazada nos modelos
ecléticos, como ¢ o caso de Belo Horizonte!3, inaugurada em 1897.

O ecletismo, produto da sociedade burguesa de meados do século XIX, impde-
se no cenario nacional como um estilo moderno e adequado ao processo de
modernizagdo que o pais vinha vivenciando intensamente desde 1870. Assim como
Sio Jodo del-Rei, muitas cidades estavam em fase intensa de urbanizacio e a
influéncia da nova estética europeia do século XIX se faz presente, coexistindo com
outras expressoes arquitetonicas. O ecletismo manteve-se até o inicio do século
seguinte!4, perfodo no qual a sociedade qualifica os valores europeus como simbolos
de progresso e civilizacido!®.

Desde o periodo colonial, o Brasil ja apresentava cidades de grande porte, mas foi

no final do século XIX e na virada para o século XX que se consolidou o processo
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de urbanizacio das cidades brasileiras. A modernidade e o progresso desejados pelas
cidades brasileiras ou o que representassem esta modernidade, na segunda metade do
século XIX, tinham a Europa como modelo e a Franca como vitrine. Serviam de
modelo para um pafs jovem a procura de elementos para formar sua identidade e
conquistar seu espa¢o junto as nacGes civilizadas'®. O Neoclassicismo, a estética
adotada principalmente na arquitetura, terd grande destaque, perdurando até o
Segundo Reinado, com Pedro II. Esse novo estilo trouxe elegancia as construgdes,
sobriedade e a simplicidade das formas, mas nao impediu que outras manifestages e
tendéncias estéticas ganhassem espago.

A Franca foi responsavel pela primeira colonizagao cultural do pais'” e a influéncia
iniciada décadas antes com a Missdo Artistica Francesa de 1816 contribuiu para a
renovacdo das artes e para as mudancas dos nossos habitos culturais e sociais,
ajudando na construcio da identidade brasileira. Por outro lado, o dominio
economico foi exercido pela Inglaterra ou Portugal, mas foi a cultura francesa que até
meados do século XX influenciou os costumes, a moda, a literatura, a arquitetura, as
artes decorativas, os aspectos intelectuais e até a religido, tornando metaforicamente
a Franca em ‘farol do mundo™s.

Apostando na modernizagdo, a malha urbana do periodo colonial em Sio Jodo
del-Rei foi alterada de maneira significativa. O complexo ferroviatio da Estrada de
Ferro Oeste de Minas ampliou consideravelmente o nicleo urbano central da cidade
e tornou-se elemento catalisador do desenvolvimento deste periodo!®. Estruturas
centenarias foram demolidas — como exemplo, o Aqueduto dos Arcos e o Chafariz
da Legalidade. As fontes e os chafarizes?’ entdo existentes na cidade desaparecem, e
em agosto de 1888 foi inaugurado o primeiro servico de agua potavel pela Cimara
Municipal?!. Uma vez que a ideia de modernizagio foi empregada visando o
desenvolvimento da cidade, nem o desenho urbano das areas mais antigas se
preservou em sua totalidade.

O novo tomava o espago do antigo e impunha-se como simbolo de modernidade
¢ de novos tempos. A instalacio do fontanério e alegoria I ‘E# em 1887 no Largo do
Rosario e das demais pegas de mobiliario urbano em ferro fundido em Sdo Jodo del-
Rei antecedeu as reformas implantadas na capital federal, que ocorreram 15 anos
depois. As reformas da belle épogue?* carioca empreendidas por Pereira Passos no inicio
do século XX ficaram conhecidas como o Bota-Abaixo?3. A ideia de modernizacio
empregada visando o progresso da cidade tinha na instalagao de novos equipamentos
urbanos — tais como fontanarios, luminarias e bancos — a materializagdo do progresso
e da civilidade desejados. Produtos da influéncia das transformacées promovidas por
Haussmann na cidade de Paris, o fontanario L. 'F# ¢ demais pecas de mobiliario em
ferro fundido — as chamadas fontes d’art — também foram largamente utilizados nas
reformas da capital. Em 1935, olhando para a transformacio ocorrida em Sio Jodo

del-Rei, o jornal local A Tribuna atestava em nota:
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Quem observa Sio Jodo del-Rei do presente, tendo conhecido a
Sio Jodo del-Rei do passado, nota uma transformagio geral, que
pode parecer evolugio, se o observador para, apenas, na
contemplacio do fisico das coisas. O aformoseamento da cidade,
o desaparecimento das vielas do passado, o banho de atualizagao
nas suas ruas batidas pelos séculos, pode encantar aos olhos
sedentos de renovagao®*.

Fonte, fontanario e chafariz

As defini¢Ges dadas pelos dicionarios de lingua portuguesa e francesa sao distintas
e os termos muitas vezes sao intercambiaveis. O vocabulo portugués ‘fonte’ deriva
do latim fons, fontis, e significa nascente de dgua, olho-d'agua, mina ou minadouro,
agua que brota da terra continuamente. Sua correspondente francesa ‘fontaine’ diz
respeito ao ‘recipiente com pé ou fixado a parede, com tampa e torneira, associado a
bacia”?, vincula-se também ao significado de souree®® (fonte, nascente) e dele deriva
fontanario?, este definido como “construcdo da qual flui a 4dgua trazida pela
tubula¢io”?8. ‘Fontanario’ (fonte + ario), por sua vez, é sindonimo de chafariz?. Este
ultimo se define como uma constru¢do com uma ou mais bicas por onde corre agua,
na maioria das vezes fazendo parte de um conjunto arquiteténico ou de fornecimento
de agua. Geralmente, situa-se em local aberto a visitagdo publica, como pragas e
jardins, podendo ser uma construgdo de alvenaria provida de bicas por onde corre
agua potavel, que serve para o abastecimento publico ou de animais?’. A palavra
chafariz, etimologicamente, deriva do drabe S$ibridj, ¢afarege ou caffarege, com o
significado de cisterna, tanque, localizado no patio das mesquitas com fungio de
purificagdo antes das oracoes.

No catalogo de produtos da fundigiao Val d'Osne 2, folha 521 da edi¢io de 1867,
onde figura o objeto desta pesquisa, a obra aparece sob a denominagdo de ‘fontaine.
E preciso esclarecer que “fonte d’art’ é o termo francés empregado para as pecas
artisticas em ferro fundido?!. A definicdo desses termos ¢é necessaria para uma melhor
compreensdo do nosso objeto, pois da a ideia real do seu significado como
equipamento urbano.

Entre os objetos assim definidos, o chafariz, em particular, foi equipamento
fundamental na estrutura urbana de coloniza¢ao portuguesa, como bem demonstra o
caso de Sio Jodo del-Rei. No periodo colonial, a ocupagio do territério e a sua
urbanizagdo eram pensadas como um empreendimento comercial pelo colonizador.
E, na formagao dos nucleos urbanos coloniais, a fonte, o chafariz ou as bicas publicas
foram elementos primordiais para o fornecimento de agua e parte de um sistema
imprescindivel para a vida urbana, além de serem espacos de grande movimento no
cotidiano das vilas e cidades. Sua disposicdo espacial, assim como a dos edificios de
uso publico, era produto da organizacio mental do homem da época barroca,
planejada para a teatralidade do espaco®.

Nessa época, as a¢Ges voltadas ao abastecimento de 4gua eram eminentemente

individuais e sem a interferéncia do poder publico, pois o saneamento basico nunca
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foi preocupagio da Coroa portuguesa®. O abastecimento de agua se fazia através da
constru¢io de pocos ou fontes particulares de uso exclusivo dos proprietarios,
quando possuiam nascentes d’agua nos proprios terrenos?. Havia também a compra
a particulares detentores de pontos fornecedores do liquido ou por meio da coleta de
agua nas fontes publicas, pelos escravos e aguadeiros que abasteciam as moradias?.
Ha pouca informagdo ou estudos aprofundados sobre os chafarizes e fontes
publicas em Sao Joao del-Rei, mas foi possivel encontrar algumas pistas. No nucleo
urbano da Vila de Sao Jodo del-Rei no século XVIII, existiam dois chafarizes: o do
largo da Igreja de Sdo Francisco, de 1750, e o chafariz da rua Matola, do ano de 1760.
Além dos chafarizes, havia duas fontes: a da Biquinha de 1780, no bairro do Guarda-
Mort, e a fonte do Joio Congo, proxima a atual ponte da cadeia®, podendo este ser o
chafariz do Largo da Camara, que teve a sua edificagio proposta em 1780, cuja
urgéncia foi ressaltada pela Camara e, contudo, nio foi concluido®. No ano de 1823,
¢ feita a arrematacdo de um novo Chafariz do Largo de Sao Francisco [fig.1a]. Dois
anos mais tarde o responsavel foi chamado pela Ciamara para prestar contas do
andamento das obras, quando se obrigou a conclui-la em trés meses®. Em 1835, ¢é
concluido o Chafariz da Legalidade [fig.1c] com o aqueduto dos Arcos® e no baitro
de Matozinhos ha a referéncia ao chafariz da Chacara dos Simas [fig.1b]. No inicio
do século XIX, devido a grande caréncia que se tinha de dgua, outros chafarizes sao
construidos, como o da antiga Intendéncia, de 1840. Outros chafarizes existiram, mas
foram desaparecendo com o tempo, entre eles o da Agua Limpa, o das Aguas Férreas
do Tejuco (ou Chafariz do Rosa), e o da Rua da Prata®®. A partir de 1895, os chafarizes
do perfodo colonial em Sao Jodo del-Rei comegam a ser demolidos, em decorréncia

do surgimento dos encanamentos de ferro fundido*!.

[Fig.1a] Chafariz de 1750 do Largo da Igreja de Sao Francisco, foto de 1871. Fonte: Acervo Publico
Mineiro

[Fig.1b] Chafariz da chicara do Simas, no Matozinhos, demolido. S/d. Fonte: IPHAN - QUEIROZ,
Maria da Graga Soto. Sio Joao del-Rei. IPHAN. Programa Monumenta. 2010, p.42

[Fig.1c] Chafariz da legalidade ou dos Atcos, construido em 1835. E demolido em 1895. S/d. Fonte:
IPHAN. QUEIROZ, Maria da Graga Soto. Sio Jodo del-Rei. IPHAN. Programa Monumenta. 2010, p.42.
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No Brasil, encontramos expressoes da religido e da cultura integradas as variadas
tipologias dos chafarizes, e Minas Gerais conserva boa parte destes exemplares. Em
1944, uma matéria da antiga revista O Crugeiro elencou os chafarizes em trés
‘categorias’ tematicas*> I - O chafatiz com adorno de culto, que é também o mais
antigo, tem como adereco o crucifixo e, muitas vezes, uma pequena capela ou nicho
com o santo de maior venerac¢do local. Um bom exemplo desse tipo € o chafariz de
Sio José, em Tiradentes. II- O chafariz com simbolos miticos e pagaos, como o da
Legalidade em Sao Joao del-Rei, ¢ o tipo adornado com carrancas fitomorficas e
peixes entrelacados. As carrancas, embora significassem a representacio de “uma cara
ridicula e deforme que se pde nos tanques e bota dgua”* eram “empregadas para
designar qualquer ornato que se colocasse na bica, um detalhe geométrico, ser
fantastico, ou animal”#. III — O chafariz de arquitetura de época, como o exemplar
existente na fachada do Museu da Inconfidéncia ou o da Samaritana, em Ouro Preto.
Esta divisdo mencionada, como se disse, ¢ apenas tematica, e todas as suas categorias
podem se adequar a tipologia arquitetonica predominante do chafariz colonial: a
parietal. Os chafarizes parietais podiam ser “inspirados em modelos renascentistas®
a moda das fontes rusticas italianas, “a feicio de frontispicio de capela” e eram quase
sempre adornados “com diversos elementos decorativos, como cartelas, volutas,
escudos, conchas e figuras antropomorficas...”#’

Na segunda metade do século XIX, varias obras vio sendo executadas em Sio
Jodo del-Rei e uma das mais importantes resultou do contrato entre a Camara
Municipal e o empresario Catlos Augusto de Castro e Silva, para abastecé-la de agua
potavel. Além das ruas que seriam servidas pela canalizacio de agua, ficava
determinada a colocagio de torneiras publicas em diversas ruas*. Segundo o Livro
de Termos de Arrematacoes 1871-1885 da Camara, com data de 05/11/1884, ficou
ainda estabelecido junto ao contratado a obrigacdo de "fazer com mais elegincia os
dois chafarizes de pedra das Pracas do Bardo de Ibituruna e das Mercés, tendo por
base o do Rosario"#. A partir desse trecho, pode-se pensar que, trés anos antes da
instalacdo do fontanario no Rosario [Fig.2], no momento que prenuncia a demolicdo
dos chafarizes coloniais, seu modelo fosse conhecido e divulgado (através do catalogo

da Val d’Osne) e que a obra jd servia como um exemplo de “mais elegincia” em uma

vontade de renovagio que era também estética.

[Fig.2] Largo do
Rosario, local original
da  instalagio  do
fontanario L'Elé, em
1887. Ao centro do
largo, observa-se os
trés degraus da base
que sustentavam O
conjunto. Acervo: José
Anténio  de  Avila

Sacramento. s/d.
Fonte:
Www.pattiamineira.co
m.br
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O fontanario

Para o desenvolvimento inicial desta pesquisa, foi necessirio elaborar uma
cronologia dos fatos envolvendo o fontanério e sua alegoria L. 'Fz. A metodologia
adotada serviu para situd-lo num recorte temporal e encontrar o matco inicial de sua
trajetéria no cendtio sao-joanense. O ano de instalacdo registrado é o de 1887. A peca,
instalada originalmente no Largo do Rosario, foi inaugurada em abril de 1888, como
noticiado pelo periddico O Tribunal: “Ja se collocou o chafariz do Largo do Rosario,
que da a esse logar um aspecto apresentavel, attrahindo as nossas vistas a bella estatua
da Agricultura, em tamanho natural”®. O centendrio pattimonio atualmente
encontra-se instalado na Praca Senhor Bom Jesus de Matozinhos [Fig.3]. Sua
transferéncia ocorreu em fun¢io da inauguracio de uma herma em bronze em

homenagem ao Padre José Maria Xavier, em maio de 19155
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[Fig.3]: Conjunto
escultérico composto pelo
fontanario e alegoria LE#é
instalado ao largo da Igreja
do  Bom  Jesus do
Matozinhos, s/d. Fonte:
Arquivo do IPHAN,
disponivel em Maria da
Graga  Soto  Queiroz.
IMAGENS/Sio Jodo del-
Rei / Iphan/Programa
Monumenta, 2010, p.43.
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Este fontanario ¢ uma obra realizada em ferro fundido a partir de um original do
escultor francés Mathurin Moreau (1822-1912), proveniente da Societé Anonyme de
Fonderies do V'al d'Osne>?, uma das mais importantes fundicdes de arte no mundo e
que produziu monumentos, fontes e chafarizes espalhados por varios paises,
incluindo o Brasil.

A Revolugio Industrial, iniciada na Inglaterra no século XVIII, havia provocado
profundas mudangas nas sociedades europeias, acelerando o processo de
transformagao das cidades. O uso dos metais (o bronze, o cobre e, posteriormente, o
ferro) ja havia moldado e revolucionado a cultura, direcionando a humanidade para
novos propositos. O ferro, de uso atestado desde 6.000 a.C. até os nossos dias, passou
a ser empregado, pela engenharia e arquitetura, na segunda metade do século XVIII
em sua forma fundida. Este importante desenvolvimento foi levado a cabo pelas
indudstrias, o que permitiu variados usos, como o de bem duraveis, e tornou sua
utilizacdo mais funcional e acessivel.

A racionalidade industrial e o progresso tecnolégico estabeleceram as regras que
vieram a transformar os espacos utbanos. Foi Paris que ditou a moda e as novas
regras no que toca a modernidade do planejamento urbanistico e arquitetonico, e os
padroes do Bardo Haussmann (1809-1891) foram universalmente aclamados como o
verdadeiro modelo do urbanismo moderno®. Como tal, logo passou a ser
reproduzido em cidades em fase de urbanizacdo e de crescimento emergente, como
foi o caso de Sio Jodo del-Rei. Paris era também a vitrine do mundo, e as Exposi¢oes
Universais eram a sua loja, onde os mais variados produtos e inovag¢oes em ferro
fundido anunciavam o novo modelo estético a ser adotado.

Em 1851 foi realizada, no Hyde Park em Londres, a primeira Exposicdo
Universal®. Para abrigar a exposi¢io, foi construido um edificio arrojado, feito de
ferro, vidro e madeira, denominado ‘Palacio de Cristal’. Foi uma das mais importantes
construc¢oes do século XIX, tornando-se simbolo da arquitetura e sinénimo de
modernidade. F com esta exposicio que a divulgacio das fantes d’art comega a atrair
muitos admiradores. As pegas produzidas pelas Fonderies Val d’Osne passaram a ser
vendidas em catilogos encadernados [Fig.4], ricamente ilustrados e produzidos
indicando dados completos dos modelos originais, como titulo, dimensées e autoria
de cada desenho/projeto [Fig.5 e 6]. Uma vasta gama de produtos era oferecida,
incluindo assentos de jardim, méveis funerarios, fontes, alegorias, balcGes e sacadas,
escadas em espiral, candelabros e tochas que podiam ser selecionados de seus
catalogos.

Assim como o fontanario e alegoria L. 'F# em questdo, as pecas produzidas eram
intercambiaveis e desmontaveis, podendo ser adaptadas ou completadas com mais
itens, possibilitando diversas combinag¢des. A fundigdo artistica em série possibilitava
a aquisicdo de obras de grandes artistas por um preco inferior. Além do fontanirio,

pudemos observar e catalogar em Sdo Jodo del-Rei um grande nimero de outras
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SOCIETE ANONYME DES ITAUTS FOURNEAUX & FON])KR]I’.S.DIT VAL D'OSNE
Ornements en Fonte de Fer AKCIENRES MAISONS J .\, ANDRE €T J.J DUCEL ET FilS

58. Boulevart Voltaire, Pap;
Créntaurn de I Industrie de la fonte ditet 7 SREREUE

P15l
STATUES

l

150

e

L'HIVES
Antigic i Maces dis Lowore par Hathurs Korvai

Ne 49

[Fig.4]: Capa do catilogo
da Société anonyme des
hauts-fourneaux et
Fonderies du Val d'Osne,
com 722 paginas. Impresso
em Paris, em 1892. Med. 36
x 29 cm. Disponivel em
https://bibliotheques-

specialisees.paris.fr/

[Fig.5]: Ilustragées do
catilogo da fonte d’arte da
Val d’Osne 2. Um modelo
Vasqne monumentale
VO_PL555_19, p. 555,
publicado em 1867.
Disponivel em https://e-
monumen.net/

|[Fig.6]: o conjunto de
e estituas L'Es, L Hiver, Le
ik Lo Sl P Ml s Printemps e L Outomne de
—;J Mathurin Moreau. PL571,

< - osui

Lo modeles domt lew dearine cicontre. ont ba repreceniotion oppartenant d la Société swoupume doa Hauts Fousncan ot Fondevivs 4 Vol d'wac,

an 5 d exdention.

- : ; p. 562. Disponivel em
Wb ™ % g0 G 75 G =
https://e-monumen.net/

Rocalha | Sio Jodo del-Rei, MG | ano. II | vol. IT
n.1| dez 2021| pp. 140-170



RocALHA

revista eletronica do centro de estudos e pesquisas em
bistéria da arte e patriminio da UFS]

pecas possivelmente provenientes da mesma fundi¢io, por sua grande semelhanga
com os itens apresentados nos catilogos. Essas pecas estdio em andlise e, caso se
confirme sua procedéncia, Sdo Jodo del-Rei poderi se colocar entre as cidades
brasileiras com mais pecas de mobilidrio urbano oitocentista em ferro fundido
derivadas da Franca.

O ferro fundido foi o material que marcou a arquitetura e urbanismo da Europa
no século XIX, pois era mais vantajoso em relagdo ao bronze e ao ferro forjado. Mas
¢ partir de 1830 que a Franca tem total dominio sobre a técnica e a matéria-prima.
Para Elizabeth Robert-Dehault, a histéria da fundicio artistica é a historia material
fetiche de um século XIX cuja palavra-chave era ‘progresso’. A reproducio em série
de varios moldes de esculturas da Antiguidade classica, originarias dos museus do
Louvre®, Versailles ¢ Montpellier, na Franga, e dos museus do Vaticano, Capitolino
e de Florenca, na Itdlia, até entdo limitadas a uma elite’’, contribuiu para a sua
democratizagio.

As primeiras aquisicdes brasileiras foram feitas a partir de 1860 pelo francés
Antoine Frangois Marie Glaziou (1828-1900), durante as remodelagdes do Passeio
Publico do Rio de Janeiro [Fig.7a-c]. A reforma do jardim, que lhe foi encomendada
pelo Imperador D. Pedro 11, foi uma tentativa de adequar o Passeio Puablico ao que

151 existia de mais moderno na elabora¢io de jardins®®. A escolha de um profissional
europeu para a realizacdo da reforma revelava o esfor¢co do governo para importar
uma linguagem estética alinhada com a modernidade da época. O paisagista francés,
fervoroso adepto do uso de pegas em ferro fundido em seus projetos®, ajudou a
difundir tais obras ao experimentar essas ideias no Brasil, estabelecendo uma

articulacdo com o paisagismo dos espagos publicos parisienses.

[Fig.7a]: O conjunto de estituas L Et | [Fig.7b]: L ‘Hiver | [Fig.7c]: Le Printemps, de Mathurin Moreau.
Instaladas no Passeio Publico, do Rio de Janeciro, ap6s a reforma de Antoine Glaziou, em 1862. A estatua
L "Outomne esta desaparecida. Obsetrve-se a diferenca entre o pedestal da pe¢a sdo-joanense e os das catiocas.
Eram essas as possibilidades de montagem do equipamento urbano oferecidas pelas pecas da Val d’Osne.
Fonte: Arquivo do autor. Dezembro, 2021.
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A ornamentagdo do espago publico ou privado com esses elementos em ferro
fundido simbolizava requinte, prestigio, progresso e modernidade, e sua aquisi¢do
afirmava conquistas sociais e simbolos de status®. A utilizacio das pecas
disponibilizadas pelas fundi¢oes da Val d"Osne adequaram os espagos publicos que
existiam no Brasil aos padrées estéticos europeus. Além de paisagista, Glaziou era
botanico e foi responsavel pela descoberta e catalogagio de diversas espécies da flora
brasileira, além de introduzir plantas nativas na jardinagem®'. Seu ininterrupto
trabalho de coletas da flora brasileira, totalizou 22.770 espécies em seu herbario, cuja
catalogacio foi levada até o fim%. Ao longo de sua estadia no Brasil, ele realizou
varias expedicdes, e inclusive ha registros da sua passagem por Sido Jodo del-Rei e
regidao, onde explorou espécies da Serra do Lenheiro e da Serra de Sio José, em
Tiradentes, entre 1886 e 1893, como atesta seu acervo depositado no Muséum
National d "Histoire Naturelle®?, em Paris. O contato proximo do paisagista com Sao
Jodo del-Rei na mesma época da encomenda/instalagio do fontanirio levanta a
hipétese de que ele possa ter feito a divulgaciao dos produtos das fundi¢Ges francesas
a alguma personalidade sdo-joanense com poder de influéncia na decisdo de compra,

importacdo e instalagdo dessas pecas na cidade.

A Val d’Osne, André e Moreau

Inumeras fundigoes surgiram na Franga na primeira metade do século XIX. Mas
foia Val d’Osne que mais se destacou nesse periodo por iniciar sua produgio voltada
para a industria da fundi¢do decorativa®®. A fundi¢do localizava-se na cidade de Osne-
le-Val, regido de Champagne-Ardenne e departamento do Haute-Marne. Esta regido,
localizada no nordeste da Franga, tem uma tradi¢io metalurgica documentada desde
0s tempos romanos®.

Em 1833, Jean-Pierre Victor André (1790—1851)%recebeu autorizagio real para
construir uma usina e iniciar a produgdo de objetos decorativos em ferro fundido: a
Val d’Osne, que acabou se diferenciando das demais fundicGes, limitadas a producio
de pecas utilitarias. André foi assim um dos primeiros fundidores a dedicar-se a
produgio de pegas artisticas em série®’, fazendo emergir um mercado de objetos
artisticos seriados nunca antes visto, criando uma verdadeira industria®®. E neste
periodo que ele adquire os primeiros moldes de estatuas da Antiguidade classica do
Museu do Louvre e os direitos para reproduzi-las®. Postetiormente, seu acervo
aumentou com a inclusio de vasos, candelabros, fontes e outros elementos
decorativos.

A qualidade de reprodugio das obras de arte em ferro fundido deu prestigio e
notoriedade a essas pegas, atraindo artistas de renome, de modo que a criatividade
dos escultores se multiplicou em notavel produgio industrial e sem perda do sentido

artistico. Artistas de destaque no cendrio francés aderiram a esse novo conceito de
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producio industrial, abordando temas alegéricos, mitolégicos, religiosos, exoticos,
realistas e romanticos, capazes de satisfazer as preferéncias de todo os clientes.
Projetaram ou fundiram suas pegas artistas renomados como: Louis Savageau, August
Martin e Henri Frédéric. Para a especialista em fontes d’art, a Sra. Elisabeth Robert-
Dehault, a unido de varios arquitetos, escultores, industriais e fundidores, homens das
Belas Artes e da Industria foi a responsavel pelo nascimento das artes decorativas?.

O autor do fontanario e alegoria I. 'F# é Mathurin Moreau. Nascido em Dijon,
em 1822, de uma familia de tradi¢ao artistica’, frequentou a Ecole des Beaux-Arts de
Paris e foi premiado no Salon de 1848, tornando-se um artista de prestigio
internacional. De 1849 a 1879, Moteau colaborou com a fundi¢io Val d'Osne, da qual
mais tarde se tornou um dos administradores: s6 ele ¢ o autor de quase 100 modelos
de fundigao’. Além dessa quase centena de pecas, Moreau executou trabalhos pata a
Opéra, para o Palais du Trocadéro e para o Hotel de Ville, em Paris™. Sua colaboracio
com a Val d’Osne traduziu-se numa resposta ao debate arte-industria surgido apés a
Revolu¢io™.

Em 1866, Mathurin Moreau ctiou a estatua L. “Automne (0 Outono), a primeira do
conjunto referente as quatro estacdes da qual a escultura [ 'F# faz parte. Segundo o
catalogo da fundigdo, a alegoria do Verao foi disponibilizada para venda a partir de
1867. Os modelos criados por Moreau refletiam uma estética académica de inspiracio
classica, onde a beleza era idealizada a partir do naturalismo. A funcionalidade
necessaria a essas pegas industrializadas, ele uniu o ideal estético cldssico. Dando
suporte as obras de renovagio dos arquitetos deste periodo, ele contribuiu
imensamente para a relacdo das belas artes com a produgio industrial 0. Espalhadas
pelo mundo, suas pecas testemunham a referéncia eurocéntrica da época e apontam
para uma visao moderna de mundo, de politica e até mesmo para um projeto de
futuro.

Os tres séculos de existéncia de Sdo Jodo del-Rei legaram um patrimoénio historico
e artistico valioso a cidade e garantiram o status de patriménio nacional e artistico
mineiro. Muito deste patrimoénio esta relacionado a exploracido aurifera, a presenca
de estrangeiros e a influéncia do perfodo barroco, que nas artes sacras tem a sua
melhor expressao. As pesquisas sobre mobiliario urbano do final do século XIX
enriquecem e valorizam cada vez mais a identidade local. O estudo do fontanario e
da alegoria I 'F# esté relacionado ao seu reconhecimento como patriménio publico
singular. Sua existéncia e preservacio podem destacar Sio Jodao del-Rei como
depositaria de um patrimonio artistico de projegao. Outras pegas de mobiliario
urbano em ferro fundido foram identificadas na cidade’”, mas esse grupo ainda

aguarda estudos no curso da presente pesquisa [Fig.8a-b e 9a-b].
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[Fig.8a] Fontanario-
luminaria da  praca
Catlos Gomes, Largo
do Carmo, instalado
em 1887 pela Camara
Municipal, proveniente
da  Fonderies Val
d’Osne, Franca.
Colecao  Joao  de
Almeida Ferber. Med.
230 x17,0 cm, s/d.
Fonte: Acervo Publico
Mineiro.

[Fig.8b] O mesmo
chafariz, em agosto de
2012. Fonte: Arquivo
do autor. Observe-se
aqui que o fontanario-
luminaria tem a sua
base semelhante a do
fontanério L'Ez
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O fontanario e estatua L’Eté [Fig.9a]: Balcio da

fachada da Santa Casa
de Misericordia de Siao
FICHA CATALOGRAFICA Joio del-Rei. Fonte:
Arquivo  do  autor.

Autor do desenho original: Mathurin Moreau [fig.10] Novembro, 2020

Data: &:gunda metade do séc. XIX, a pattir de 1867 . [Fig.9b]: Modelo
Material: Estatua e pedestal-fontanario em ferro fundido publicado em catilogo
Técnica: Fundigdo. Casa fundidora: Fonderies Val d’Osne, Franca. Durenne, no ano de
Dimensoées: Pedestal: Altura 3,30 m x Largura 1,57 m x 0,98 m 1871.
Estitua: Altura 1,60 m x Largura 0,52 m x Base: 0,50 m DIRISCEPLOGL Y
statua: a1, X Largura U, X base: U, - Grands baleons, p.107.
Peso: Pedestal: 880kg, estatua: 220kg Disponivel em
Localiza¢ao atual: Praga Senhor Bom Jesus de Matozinhos, Sao Jodo del-Rei, MG https://bibliotheques-
specialisees.patis.fr/.
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[Fig.10] Obra
intitulada  Fontaine e
estitua LE#, do
escultor Mathurin
Moreau, de  1867.
Gravura impressa no
catilogo Val d"Osne 2,
modelo VO2_PL521 —
Fontaine, p-504.
Disponivel em
https://bibliotheques-
specialisees.paris.fr/

O monumento ¢ composto por duas partes. A de maior dimensio e volume ¢é
uma base octogonal que sustenta a estitua de um jovem [Fig.11a-d]. O conjunto, em
ferro fundido, ¢ um modelo de fontanario [fig.12], com uma bacia decorativa em
cada uma das faces laterais, suportadas por um pedestal circular canelado que tem na

base uma cinta com folhas de acanto abertas. Estas bacias se unem ao pedestal
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octogonal por meio de um delicado enrolamento de acanto, um em cada extremidade
das bacias. Pode-se notar a existéncia de um suporte moével para pousar e sustentar
baldes ou jarros. Em cima, projetam a face de um fauno, com cornos retorcidos e
adornado com flores. Da sua testa sai uma torneira que controlava o fluxo da agua
que vertia da sua boca. Nas faces frontal e traseira existe uma delicada e fina moldura
interrompida por um arco pleno que contorna a base e da destaque a um relevo
vegetalista. O mesmo relevo, situado na face traseira, ¢ dividido ao meio, no sentido
horizontal, onde forma uma abertura para fins de manutengdo do fontanario. Na
parte superior, dominando a base octogonal, encontramos a figura do jovem
igualmente em ferro fundido. Apoiados na parte posterior de sua perna direita, sobre
a base circular de apoio, podemos observar os feixes de trigo amarrados [fig.13a] e,

na parte frontal, um pequeno relevo com o selo da Val D"Osne.
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[Fig.11a-d] Fontanario
elaborado por Mathurin
Moteau e instalado na
praca Bom Jesus do
Matozinhos. Detalhes da
alegoria L.'E#. Fonte:
Arquivo do autor. Agosto
de 2021.
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[Fig.12] Base do fontanario com
destaque para as bacias laterais.
Fonte: Arquivo do autor. Agosto
de 2021.

[Fig.13a]: Plano detalhe do feixe
de cereais colhidos e amarrados
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Toda a descrigiao aponta para tragos precisos e fidedignos de uma obra francesa
de caracteristicas neocldssicas, que parte da inspiracdo direta da natureza, idealizando-
a. Em resumo, pode-se dizer que o fontanario e sua alegoria sio exemplos da estética
do rigoroso classicismo vigente no ambiente académico francés do inicio do século
XIX. A estatuatia grega era o modelo de predilecio para a compreensio do corpo
humano por causa da harmonia de suas proporcées. Essa harmonia pode ser vista
nas formas que compéem a obra [LF#.

A figura presente no conjunto, conhecida na cidade como “Ceres” ¢, na realidade,
a personificacio de uma das estacGes do ano, o Verdo, na forma masculina. No
entanto, as alegotias do Verdo também podem aludir a0 mito de Ceres/Deméter. A
obra sdo-joanense faz parte de um conjunto de quatro alegorias das Esta¢oes do ano
pensadas por Moreau, onde o Verdo e o Outono sdo representados por figuras
masculinas e a Primavera e o Inverno por figuras femininas’. Tal conjunto alegérico
foi largamente representado nas artes do Ocidente no correr dos séculos, seja em
pintura, desenho, escultura ou gravura, e suas personagens foram representadas de
variadas formas: como figuras masculinas infantis ou adultas, somente femininas ou
parte masculinas e parte femininas, como fez Moreau.

No fontanario em questdo, tem-se a figura de um jovem rapaz imberbe — um
efebo — que observa firmemente o horizonte. Ele veste uma tanica curta e uma
clamide™ presa por uma fibula®. Na mio direita ele segura um alfanje [Fig.13b] e,
na esquerda, um ancinho, do qual os passantes s6 conseguem visualizar a longa haste
[Fig.13c]®'. Ambas sdo ferramentas tipicas e tradicionais da colheita na agricultura,
que geralmente acontece durante os periodos mais quentes do ano, entre julho e
setembro no hemisfério norte, época do verdo. Apoiados sobre a base circular da
alegoria, na parte de tras, podemos obsetrvar os feixes de trigo ceifados, colhidos e
amarrados, que simbolizam a abundancia e a fecundidade da terra, ampliada pela
atividade do homem. A semeadura, o crescimento e a colheita dos cereais é uma
metafora da morte e do renascimento. O griao do trigo ceifado, pronto para ser
transformado em farinha e dar origem ao pao e desse modo sustentar a vida, parece
sugerir uma associagdo natural entre o feminino e a agricultura®?., A espiga do trigo
(astakbus), por ser fruto do seio materno da terra, simbolizava o fruto do ventre
humano no culto a Deméter (a Ceres latina), a deusa entendida como a entidade
reguladora dos ciclos da Natureza na Grécia antiga #.

Outra caracteristica observada na escultura é a distribui¢do harmoniosa do peso
da figura em pé, com leve flexdo da perna esquerda. Este recurso, denominado
contrapposto, da a figura um carater de movimento natural e é uma criacdo da Grécia
classica populatizada no petiodo helenistico®®. A escultura de estilo neocléssico,
caracteristica do revivalismo do séc. XIX, buscava inspiragao na Antiguidade greco-

romana. Entre os elementos classicos que apresenta, podemos observar a busca pela
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beleza fisica, o naturalismo dos elementos, o idealismo da figura humana e o

recorrente apelo aos temas mitolégicos.

[Fig.13b] Detalhe do alfanje, ferramenta
tipica e tradicional na agricultura.

[Fig.13c] Detalhe da haste do ancinho.
Fonte: Arquivo do autor. Agosto de 2021.

Durante os 134 anos de existéncia do fontanario em Sio Jodo del-Rei, a figura
nele representada esteve associada a agricultura e a sua deidade: Ceres. Na mitologia
romana, Ceres ¢ a deusa da agricultura e da personificacdo da abundancia da terra.
Segundo James Hall, especialmente associada ao trigo, as vezes era adorada como a
mde-terra e fonte de fertilidade. Usa coroa de espigas de cereal e porta um feixe de
trigo®. Outro atributo de Ceres ¢é a cornuc6pia, um grande chifre que transborda com
os frutos da terra, um dos quatro elementos que a deusa as vezes personifica®.
Também atribuida a deusa Ceres ¢ a prote¢do do trabalho agricola e das plantas que
brotam, particularmente dos grios. Sua veneracio ficou associada as classes plebeias,
que dominavam o comércio de cereais, palavra que detiva do seu nome.

O trigo, simbolo da prosperidade e um dos principais alimentos da humanidade,
¢ cultivado ha mais de 10 mil anos, desde a antiga Mesopotamia, mas foi no Egito
que do seu grio fez-se o pido. Moldado em formas humanas ou de animais, era
oferecido aos deuses ou usado em rituais. Sua colheita marcava nio o fim, mas o
inicio de uma nova etapa, pois ele devia ser debulhado e exposto ao sol para secar. E
era a estacdo do verdo que propiciava este processo. O més de junho no hemisfério
norte também ¢é associado ao verdo, pois o solsticio, fenémeno astrolégico que
acontece entre 20 e 21 de junho, marca o inicio dessa estagdo, que encerra seu ciclo
em setembro. De uma forma geral, o termo ‘é%’— ‘verdo’, em francés — é associado a

9unho’. O nome ‘junho’, por sua vez, deriva do més romano [unins e, secundo o poeta
9 5> 3>
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latino Ovidio, esta denominagio vitia de juniores, isto é, jovens’’. O sexto més do ano
também ¢ relacionado a deusa Juno e chamado més do Sol, més da fertilidade

propiciada pela deidade. Segundo Cesare Ripa, Junho é um

jovem, alado como os outros meses e vestido de verde claro, ou
como se costuma dizer verde-amarelo, terd na cabe¢a uma coroa
de espigas de trigo verdes (...) pois neste més, devido ao calor do
Sol, o trigo e virias gramineas come¢am a amarelar. O signo do
Caranguejo denota que quando o Sol chega a este signo, comega
a retroceder, afastando-se de nés como aquele animal que anda
para tras®s,

A respeito do significado de ‘verao’, que em italiano corresponde a estate, Ripa
prop&e uma personificacdo feminina. Ele diz que o verdo é “uma jovem de aparéncia
robusta, coroada de espigas de trigo (...) pois o verdo é chamado de a juventude do
ano por ter o mais forte calor da terra”®. Ainda sobre a caracterizacio do més de
junho, encontramos na obra de Ripa a mencio a descricdo dada por Palladio no seu
livro VII: “...um jovem camponés de bracos nus que segura na mao direita uma foice
afiada, com a qual corta os feixes das espigas de trigo que apanha com a mio esquerda,
ou que mostre té-los ceifado e dividido em dois®.

As descrigbes acima podem ajudar a compreender como Mathurin Moreau
concebeu a sua alegoria I F#. O modelo iconogréfico deixado por Ripa para Junho

161 ¢ o que melhor corresponde a criagdo do 1erdo de Moreau. Ripa, que exerceu uma
influéncia inquestionavel sobre a producio artistica posterior®!, pode ter sido a
referéncia do artista. Um dos repertdrios iconograficos franceses mais importantes
até a primeira metade do século XIX, o de Gravelot e Cochin, em teoria mais préximo
de Moreau, traz uma alegoria feminina do Verdo segurando uma tocha acesa, além da
foice e do feixe de trigo®? [Fig.14a]. Ja a alegoria que personifica o més de Junho é
uma figura masculina alada com coroa de trigo, que sustenta um lagostim, o simbolo
astrolégico de Cincer e que marca a data do solsticio do verao®? [Fig.14b]. Afasta-se

assim a possibilidade de ter sido esta a sua fonte direta.

10

i

|

[Fig.14a] ,Gravura impressa da
alegoria L. 'E#¢

[Fig.14b] Alegoria que representa
o més de Junho, segundo o livro
Lconologie par figures, on Traité complet
des Allegories, Emblemes &c, Tomo 11,
de Hubert Francois Gravelot e
Charles Nicolas Cochin, de 1791.
Disponivel em
https://bibliotheques-
specialisees.paris.fr/
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Outra particularidade observada no fontanario ¢ a presenca de um mascardo, ou
‘mascara grotesca’*: neste caso, uma cabeca de fauno, parte integrante da base da
obra [Fig.15a-b]. Para os gregos, ele é Pan, deus dos bosques e campos, protetor das
florestas. A palavra ‘panico’ deriva de seu nome e pan também significa ‘todos” em
grego: o deus-pastor ¢ uma figura de natureza abrangente®. J4 a palavra ‘fauno’
provém do latim Faunus, que aparece como um deus benfazejo, ‘favoravel’ (qui fanei).
Simboliza a fertilidade, é companheiro dos pastores e o equivalente dos satiros
helénicos. Fauno, contudo, perdeu pouco a pouco o seu carater de divindade, sendo
considerado como um dos primeiros reis do Lacio%. A escolha do mascario do fauno
para a obra original pode ser atribuida a sua ligagdo mitolégica e tradicional com o

mundo rural e com a fertilidade.

MASCAROXS
139

[Fig.15a] Detalhe do fauno, na base octogonal do fontanario existente na cidade de Sio Joao del-Rei,
Minas Gerais. Fonte: Arquivo do pesquisador. Agosto, 2021. Seu similar, localizado em Cosenza, na
Calabria, é chamado de La Fontana di Gingno.

[Fig.15b] Gravura impressa do aplique Mascaron disponivel no catilogo Val d"Osne 2, VO2_PL509_A.
de 1866. Disponivel em https://e-monumen.net/patrimoine-monumental/vo2_pl509_a-mascarons/

Na sequéncia das descri¢bes iconogrificas, temos o relevo escultérico com
detalhes da fauna e flora caracteristicas de zonas pantanosas e que tem em destaque
trés flores que podemos identificar como uma flor-de-lis ou iris, uma flor do junco e
uma flor de lotus ou ninfeia [Fig.16a-d]. A flor-de-lis (I7is germanica), a flor da taboa
ou junco (Typha domingensis) e a ninfeia (Nymphaea lotns) sio plantas hidrofitas,
adaptadas as margens de rios calmos ou lagos e em regides de clima temperado.
Florescem durante o verdo no hemisfério norte, ou seja, no pais de origem do
fontanario. Neste mesmo relevo ainda ha outras flores em botio e abertas, folhas da
taboa e da ninfeia espalmadas, caracteristica de zonas aquaticas, pantanosas, de beiras
de lago ou brejos. As flores em geral sdo o atributo personificado da Primavera e da
Esperanga® e vistas de forma neutra, as flores sdo simbolos de vitalidade, jose de vivre
(alegria de viver), marcam o fim do inverno e a vitéria sobre a morte’. Enrolada nas

trés hastes da flor da taboa ha uma serpente com uma 1 presa em sua boca ap6s o
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bote. Na base desta haste, nota-se que as raizes saem do plano e se ligam a um adorno,
possivelmente uma ninfeia ou lotus, projetada e em relevo, que se une a uma moldura
de 6vulos que circula toda a base octogonal, um elemento tradicional da
ornamentagdo grega. A {ris ou flor-de-lis, em destaque no relevo, é uma figura

heraldica associada 2 monarquia francesa®, e considerada como a flor da Fran¢a. Na

mitologia, Iris é uma ninfa que tem a incumbéncia de levar as mensagens, ordens e

conselhos dos deuses e como recompensa por seus bons servicos, foi transformada

em um arco-itis para anunciar o bom tempo!%.

[Fig.16a] Relevo vegetalista reproduzido nas partes dianteira e traseira do fontanario | [Fig.16b] Plano detalhe
da Iris, da flor do junco e outras folhagens aquaticas | [Fig.16c] Destaque para o selo em relevo da fundi¢io
francesa Val d’Osne | [Fig.16d] Plano detalhe da ninfeia ou flor de 16tus. Fonte: Arquivo do autor. Agosto, 2021.
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O junco ¢ uma planta fina e alongada que cresce em lugares imidos e dentro da
dgua. Em muitas culturas as suas folhas sio usadas para fazer cestos e esteiras. O
junco traz a lembranca o mito do deus dos rios, Alfeu, filho de Oceano e Tétis, e da
ninfa Aretusa!®. Ele personifica a histéria da ninfa, que decidiu banhar-se num rio
limpido, onde escutou uma voz vinda do rio a chama-la. A voz era de Alfeu, que se
apaixonou por ela. Aretusa, assustada, fugiu, mas Alfeu a perseguiu, fazendo com que
ela rogasse ajuda a Artémis (Diana). A deusa entdo envolveu a naiade em uma nuvem,
transformando-a numa fonte que foi sugada pela terra. Alfeu, sem desistir da sua
amada, internou-se também na terra, vindo brotar junto a fonte de Aretusa. Assim o
deus-rio uniu suas 4dguas as da ninfa em um eterno enlace amoroso. Esta historia ¢

contada por Pausanias, em sua Descrigao da Grécia:

Porque nao ha elemento na vida humana, e na realizagdo do
mundo mais necessario do que Agua, da qual (...) disseram que
nio era apenas o comego de todas as coisas, mas senhora de
todos os Elementos, pois que consome a tetra, extingue o fogo,
sobe para o ar e, a0 cair do céu aqui embaixo, faz com que todas
as coisas necessarias para o homem nasgam na terra!®2,

Outro mito grego sobre o junco, conta a histéria de Syrinx, por quem Pan se
apaixonou. Syrinx era uma ninfa de Arcadia, amada pelos satiros e outros habitantes
da floresta. Ela desprezou todos eles. Certo dia, quando ela estava voltando da caca,
Pan a conheceu. Ela fugiu e nio parou para ouvir seus elogios, e ele a perseguiu até
alcancar as margens do rio Ladon, que bloqueou sua fuga. Para evitar as garras do
deus, cla orou para ser transformada. Assim que Pan colocou as mios sobre ela,
inesperadamente se viu segurando uma bragada de juncos altos. O som do vento
soprando por eles o agradou tanto que ele cortou alguns e fez um conjunto de tubos
que leva o nome da ninfa!®. O deus pegou alguns dos juncos para fazer o
instrumento, uma espécie de flauta, que chamou de siringe.

A terceira flor identificada no relevo é a ninfeia ou flor de lotus. Esta planta
aqudtica se reproduz por si mesma, elevando-se sobre o seu préprio caule sem ser
alimentada pela terra. E considerada o simbolo da forca produtora da 4gua resultante
da acdo do deus criador que da vida e alimento a matérial®4,

Ja as figuras animais, a serpente e a 13 — um réptil e um anfibio —, ambos vivem
em ambientes pantanosos e aquaticos. Um depende do outro para sobreviver, num
ciclo de vida que se repete. A serpente enrolada faz alusio a mitologia de
Cetes/Deméter, que também estd relacionada ao diteito sagrado e possui, de acordo
com as antigas crengas, o ciclo da vida e da morte. A serpente, um animal sagrado
associado a Deméter, aparece sempre ligada a grande Deusa Mae-Terra, a que
possivel e frequentemente as mulheres eram expostas durante as ceifas! As figuras
antropomorficas ou de animais, neste caso, identificados, produzirdo no espectador
uma reacdo por empatial®. A figura do fauno, que fornece a dgua para quem dela
necessita, mata a sede, mas também fertiliza o solo e da as condi¢des para o
crescimento do trigo semeado. Ele germina, cresce e depois é colhido. Dos seus graos,

surge a farinha que faz o pio, alimenta o homem e mata a sua fome.
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Todos os elementos escultéricos e ornamentais que compdem o fontanario e sua
alegoria [ instalado em Sdo Jodo del-Rei contam, através das suas figuras, animais
ou vegetais, historias relacionadas a 4gua, ao universo rural, ao meio-ambiente e a
agricultura. Seja pela representacdo da estacdo do verdo que se inicia em junho, no
hemisfério norte, ou pelo mito de Ceres/Deméter. Sua criacio foi elaborada através
de um profundo conhecimento do vocabulario classico e de um rico repertério
simbdlico da mitologia que envolve os elementos da agua e do verdo. Sua instala¢do
na cidade fez parte de uma série de eventos nascidos do desejo de renovagao urbana
que buscava a modernidade, suas comodidades e sua estética. Atualmente, 0 mesmo
mobilidrio urbano, seja por sua base-fontanario ou sé por sua alegoria, que representa
o Verio, esta presente em 59 cidades de oito paises da Europa, da América do Sul e
da Rissia. A alegoria I.'F# tem a sua copia em mais trés cidades do Brasil!%. No
entanto, o grupo intitulado fontaine, do artista Mathurin Moreau, presente no catalogo
da Val d’Osne de 1867, é o tnico até entdo identificado no Brasil. O conjunto
formado por esta e aproximadamente outras 20 pecas em ferro fundido que estamos
a identificar e catalogar pela cidade é indicio claro de uma mentalidade renovadora
que, assentada em ambiente préspero, mirava o futuro. Passados 130 anos de sua

instalacdo, colocadas em uma perspectiva histdrica, essas pegas constituem um
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importante patrimonio a ser preservado.

Notas e bibliografia

! RUSSEL-WOOD, Anthony John R. Centros e periferias no mundo luso-brasileiro,
1500-1808. Revista brasileira de historia, v. 18, p. 187-250, 1998.

2DE PAULA, Ricardo Z. A. O Caso de Minas Gerais. 2001. Tese de Doutorado.
Universidade Estadual de Campinas. p. 7.

3MALDOS, Roberto. Formagdo urbana da cidade de Sao Jodo del Rei. Sio Jodo
del Rei:[sn], 2000, p.7.

*MALDOS, op.cit., p. 7.

> GRACA FILHO, Afonso de Alencastro. A princesa do oeste e o mito da
decadéncia de Minas Gerais: Sao Jodao del Rei, 1831-1888. Annablume, 2002. p. 36.
6 SANTOS, Maircio Achtschin. Prosperidade x declinio: As representagdes da
decadéncia em Minas Gerais na segunda metade do século XIX. Revista Cadernos do
Ceom, v. 30, n. 46, p. 101-109, 2017, p.103.

7 GRACA FILHO, op.cit., p. 40.

8 SANTOS, Welber Luiz dos. A estrada de fetrro Oeste de Minas: Sio Jodo del-Rei
(1877-1898). Dissertacio de Mestrado. UFOP. 2009. p. 61.

® Em maio de 1891, o Congresso Mineiro Constituinte aprova a mudanga da capital,
Ouro Preto. Em 1893, Curral del-Rei é escolhida para sediar a nova sede do governo
de Minas Gerais. ASSIS, Luiz Fernandes de. A mudanga da capital na constituinte
mineira de 1891. Belo Horizonte. 1987, p.143.

10 FLORES, Ralf José Castanheira. Sdo Jodo Del-Rei: tensdes e conflitos na
articulagdo entre o passado e o progresso. 2007. Tese de Doutorado. Universidade
de Sio Paulo. p. 30.

'S0 Jodo del-Rei: A regido, a histéria, patriménio e arte. In: Fundagio Jodo
Pinheiro, Belo Horizonte, 1983, p.27.

12Referéncia feita por Severiano de Rezende apud FLORES, op.cit., p. 29.

13 FABRIS, Annateresa. A critica modernista a cultura do ecletismo. Revista de
Italianistica, ano III, n°® 3, p. 73-84. 1995, p. 73.

Rocalha | Sio Jodo del-Rei, MG | ano. II | vol. IT
n.1| dez 2021| pp. 140-170



ROCALHA

revista eletronica do centro de estudos e pesquisas em
histdria da arte e patrimonio da UFS]

14 Um exemplo arquiteténico importante do ecletismo na regido ¢ o Teatro de Sio Jodo
del-Rei.

15 CARVALHO, Mauricio Rocha de. Recife (1890-1930). La transposiciéon de uma
"estética moderna". Un estudio del proceso de asimilacién brasilefia de la arquitectura
europea del Siglo XIX. 2000. Tese de Doutorado. Universitat Politecnica de Catalunya
(UPC).

16 POMBO, Nivia. Imigragdo Francesa no Brasil. Cultura, ideias e trabalho nos
séculos XIX e XX. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2010, p.170.

I"PETER, Glenda Dimuro. Influéncia francesa no patrimonio cultural e construgdo da
identidade brasileira: o caso de Pelotas. Arquitextos. Sao Paulo, v. 8, 2014.

18 FACHIN, Roberto C.; CAVEDON, Neusa Rolita. Em busca da especificidade
da influéncia francesa na analise organizacional no Brasil. FGV. Vol. I. N.1. ago.
2003, p.3.

9 LIMA, Francisca H. B.; MELHEM, Ménica M.; POPE Zulmira C. (org.). IPHAN.
Bens moéveis e iméveis inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional: 1938-2009. 5. ed. Rio de Janeiro:
IPHAN/ COPEDOC, 2009, p.2.

20 Fonte e Chafatiz — pode-se inferir a pattir do dicionario de Bluteau (1712) — eram,
na época, sindbnimos com etimologias distintas. BLUTEAU, Rafael. Vocabulario
Portuguez E Latino: L-N. Collegio das Artes da Companhia de JESU, 1716.
2IBARBOSA, José Victor. Sdo Jodo del-Rei através de suas Ephemerides. Sio Joao
del-Rei, Typographia da Casa Assis. 1930, p.18.

22 A “belle épogue”, do francés “bela época”. No Brasil, o conceito de Belle Epogue refere-
se a aspectos do processo de europeizagdo da sociedade e da cultura de elite no Rio de
Janeiro da virada de séculos e em outras cidades brasileiras. NEGREIROS, Carmem;
OLIVEIRA, Fitima; GENS, Rosa. Belle Epoque: critica, arte e cultura. Rio de Janeiro:
Faperj; Sdo Paulo: Intermeios, 2016.

23 “Bota-abaixo” foi a expressdo criada para designar o processo de reformas urbanas
operado a partir de 1903 no Rio de Janeiro, capital da republica, pelo prefeito Francisco
Pereira Passos (1836-1913). BARBOSA, Vanessa Maria. O bota-abaixo de Pereira
Passos: a tentativa de promover uma nova ética urbana no Rio de Janeiro. Revista do
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, n. 5, p. 227-242, 2011.
p.228.

24 A Tribuna, 17 de Marco de 1935, n® 1267. Matéria: “Uma questio de estatisticas”;
Agostinho de Azevedo.

%5 Fontaine: Arts décoratifs. récipient a pied ou fixcé an mur, a couvercle et a robinet, associé a une
vasque. 11 servait autrefois anx nsages domestiques. On en a fait en métal, en faience, en porcelaine.

166

(Traducio nossa). Disponivel em
https:/ /www.latousse.ft/dictionnaires/francais/fontaine/34519. Acesso  em:
30/11/2021.

2 Disponivel em  https://e-monumen.net/patrimoine-monumental/vo2_pl521-
fontaine/. Acesso em: 31/10/2021.

27 Disponivel em https://dicionatio.ptiberam.otg/ Traduzir/FR/fontanario. Acesso
em: 31/10/2021.

28 Fontaine (bassin): Construction d'oir sortent des eanx amenées par canalisation. (Tradugio
nossa).

2 Disponivel em https://houaiss.uol.com.bt/fonte/. Acesso em: 31/10/2021.
NALBERNAZ, Maria P.; LIMA, Cecilia M. Dicionario ilustrado de arquitetura. Sio
Paulo: ProEditores, 2003, p. 140.

3 PEIXOTO, Paula Torres. Os jardins do Palacio de Cristal e as fontes d’art. Revista
Arquitectura Lusiada, p. 105-112, 2013. p.106.

322 PESSOA, José. Cidade barroca ou tardo medieval? A arquitetura na definicio dos
tragados urbanos da América portuguesa. Universidade Federal Fluminense. Rio de
Janeiro. 2007, p.4.

33 MARICATO, Erminia Terezinha Menon. Habitagdo e cidade. Sio Paulo. Atual
Editora, 1997, p.13.

3 FONSECA, Alberto F. C.; PRADO FILHO, José F. Ouro Preto, agua limpa: o
abastecimento doméstico de 4gua no epicentro do ciclo do ouro. Revista Brasileira
de Recursos Hidricos, v. 13, n. 3, p. 177-188, 2008. p.179.

3 MARICATO, gp.cit., p. 13.

Rocalha | Sio Jodo del-Rei, MG | ano. II | vol. IT
n.1| dez 2021| pp. 140-170



ROCALHA

revista eletronica do centro de estudos e pesquisas em
histdria da arte e patrimonio da UFS]

36 Segundo o mapa do nucleo urbano da Vila de Sao Jodo del-Rei no século XVIII

baseado em documentos e descricdes da época. XAVIER, Tatiana Paiva. Entre a

Preservagido e o Progresso: O palimpsesto urbano na formacao da paisagem de Sdo

Jodo del Rei/ MG. Dissertagio de mestrado apresentada 2 Escola de Arquitetura da

UFMG. 2018, p. 80.

ST MALDOS, ap. cit., p.22.

3 MALDOS, op. cit., p.22.

¥ MALDOS, op. cit., p.34

40 MALDOS, op. cit., p.35

# XAVIER, Tatiana Paiva, gp. cit., p.110.

2SWIEYKOWSKI, Conde Estevao. Chafarizes. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, ano XVI,

n.30, p. 20-21, 38. 20 de maio, 1944.

“ BLUTEAU, op. cit.

# FONSECA, Alberto F. C., op. ¢it., p.181.

% VASCONCELLOS, Sylvio de. Vida e obra de Ant6énio Francisco Lisboa, o

Aleijadinho. Brasiliana, 1979, p.41.

4 MELLO, Suzy de. Barroco mineiro. Editora Brasiliense, 1985, p. 217.

47 ALBERNAZ, Maria P.; LIMA, Cecilia M. Dicionario ilustrado de arquitetura. Sio

Paulo: Pro Editores, 2003, p. 140.

8 MALDOS, ap. cit., p.37.

¥ MALDOS, op. cit., p.37.
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de Champagne-Ardenne, nordeste da Fran¢a. JUNQUEIRA, Euldlia. A arte francesa
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7 Clamide ou Chlamis: manto leve de verdo usado principalmente por jovens a cavalo.
Servia de protecdo contra a chuva e de manta durante o sono. Na Roma Antiga, a
climide era uma capa de tecido de 14 em forma semicircular presa no ombro direito ou
na frente por uma fivela ou fibula. WILCOX, Ruth Turner. The dictionary. New
York, Scribner. 1969, p.87.

80 Fibula: broche ornamental que fecha como alfinetes de seguranca, usado por gregos
e romanos. Seu uso ¢ conhecido desde 2000 A.c. para prender roupas. As vezes,
elegantemente decorado com desenhos e figuras e feito de ouro. PICKEN, Mary
Brooks. The language of fashion: A dictionary and digest of fabric, sewing and dress.
New York, Funk & Wagnalls.1939. p.131.

81 Apenas uma visdao de cima permitiria a vista completa do instrumento.

82 RODRIGUES, Nuno Simées. O trigo como metifora da vida e da morte na
Antiguidade classica. Mathesis, n. 17, p. 97-106, 2008. p.104.

8 Dicionario de simbolos. Herder Lexicon. Sio Paulo: Editora Cultrix, 1998. p.196.
8 MURRAY, Peter; MURRAY, Linda. A Dictionary of Arts and Artists. Penguin
Books. 5" Ed.1963, p. 86.

8 HALL, James. Dictionary of Subjects and Symbols in Art. Harper & Row, New
York, 1974, p. 62.

86 HALL, gp. cit., p. 75.

87 I/ nome Giugno deriva dal mese romano Junins: secondo Ovidio, tale denominazione, trarrebbe
origine da Juniores, ovvero, b giovani”. Disponivel em
<https://metropolitanmagazine.it/ giugno-il-mese-in-onore-della-dea-giunone-
mitologia-origine-e-stotia/> Acesso em: 06/12/2021.

8 RIPA, Cesare. Iconologia.Veneza.1669. p.396. giovane, ¢ alato come gl altri mesi ¢ vestito
di verde chiaro, (...) havera in capo una ghirlanda di spighe di grano non mature, con la destra mano
portara per insegna il Cancer (...) perche questo mese per il calore del Sole incomincia a ingiallire il
grano e anco diverse berbe. 1/ segno del Granchio denota, che arrivando il Sole a questo segno, incomincia
a tornare in dietro, scostandosi da noi a guisa di detto animale, il quale camina all’indjetro. (tradugao
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nossa).

Disponivel em <
https:/ /archive.otg/details/ A041463/ page/n455/mode/ 2up?q=giugno> Acesso em:
06/12/2021.

8 RIPA, gp. cit., p. 599. una giovane d’aspetto robusto coronata di spighe di grano (...) percioche
PEstate si chiama la gioventit dell’anno per essere il caldo della terra pii forte. (traducio nossa)

%0 RIPA, op. cit., p. 400. Un contadino giovane con braccia nude, e che tenghi con la destra mano
una tagliente falce, con la quale tagli i covoni delle spighe di granone quali raccoglie con la sinistra
mano: overo che mostri d’haver mietuto, che di esso grano faccia una meta. (traducio nossa)

N A Iconologia teve “cinco edi¢des enquanto o autor era vivo, dezoito edi¢Ges
seiscentistas poéstumas e quinze setecentistas”. MAFFEIL Sonia. Introduzione. In:
RIPA, Cesare. Iconologia. Mildo: Einaudi, 2012.

92 GRAVELOT, Hubert; COCHIN, C.-N. Iconologie par figures, ou Traité complet
des Allegories, Emblemes &c. Tomo II. Paris: Lattré, 1789-1791, p. 55.

9 GRAVELOT, Hubert; COCHIN, C.-N., op. ¢it., p. 67.

9% MEYER, Franz Sales. A handbook of ornament. New York: The Architectural
Book Publishing Company, ¢.1900, p. 95.

BIEDERMANN, Hans; HULBERT, James. Dictionary of symbolism: Cultural
icons and the meanings behind them. Meridian, 1992. p.253.

% GRIMAL, Pierre. Dicionario da Mitologia Grega e Romana. Tradugio de Victor
Jabouille. 6* edi¢do. Ed. Bertrand Brasil. Rio de Janeiro, 2011. p.166.

7 HALL, gp. cit., p. 126.

% BIEDERMANN, Hans; HULBERT, James. Dictionary of symbolism: Cultural
icons and the meanings behind them. Meridian, 1992. p.135.

9 HALL, op. cit.,, p. 124.

100VERNEUIL, Maurice Pillard. Dictionnaire des symboles, emblémes &
attributs. Paris. Henri Laurens. 1897. p.42.

101 Personagem da mitologia grega, filho de Oceano e Tétis. Era um deus-rio que se
apaixonou pela ninfa Aretusa e a perseguiu até a Sicilia, por dentro da terra e acabando
por unir-se a ela, transformada em uma fonte.
GRIMAL, op. cit., p.22.
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102 RIPA, Cesare. Della novissima iconologia. Padova. P. P. Tozzi.1625. p.194.
Perche non si trova elemento dalla vita humana, e al compimento del mondo piu
necessatio dell'Acqua, (...), dissero che essa non solamente era principio di tutte le cose,
ma signora di tutti gli Elementi percio che questa consuma la terra, spegne il fuoco,
saglie sopra 1'Aria, e cadendo dal Cielo qua giu ¢ cagione, che tutte le cose necessatie

all’huomo  nascano  in  terra.  (traducdo  nossa).  Disponivel — em:
https:/ /archive.org/details/dellanovissimaicOltipa/page/194/mode/2up. Acesso em:
13/12/2021.

13 HALL, gp. cit., p. 232.

104 JULIEN, Nadia. Le Dictionnaire Marabout des symboles. Alleur:Marabout.
1989. p.200.

105 SANTOS, Carlos Alberto Avila. Alegoria, iconografia e iconologia: Diferentes
usos e significados dos termos na histéria da arte. XIII Seminario de Historia da Arte,
v. 4,2014. p.20.

1% Atualmente, existem trés alegotias L E# no Brasil. A primeira foi instalada no
Passeio Publico, na cidade do Rio de Janeiro, durante as reformas promovidas pelo
paisagista Glaziou, em 1862. A segunda alegoria, encontra-se instalada na sede do
Quartel dos Bombeiros no bairro da Vila Isabel, inaugurado em 1892, mas nio se tem
informacdo sobre a data de sua chegada ao quartel. A terceira alegoria estd localizada
na praca Admar Braga na cidade de Valenga, na Bahia. Possivelmente, a estatua chegou
a cidade em 1879 e é igualmente chamada de deusa Ceres.
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