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Resumo: O artigo em questio almeja apresentar uma breve revisdo historiogrifica sobre o
tema da producio de retdbulos no espaco mineiro, demonstrando qual o conceitual
tedrico/metodolégico geralmente mais utilizado no estudo académico destas pegas. Propoe-
se, ainda, a ampliacdo deste conceitual e também um prolongamento temporal destes estudos,
geralmente focados somente na produgio setecentista.
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Abstract. The present paper aims to show a brief discussion about the historiographical
production on wood carved altarpieces in Minas Gerais space, showing which
theoretical/methodological concepts are most generally used in academicals studies on the
subject. It also proposes the enlargement of this conceptual as well of its temporal occurrence,
once verified the majority of studies focused only in the eighteenth century.
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Na tradicdo construtiva catdlica, o retabulo de altar-mor representou, por
séculos, um papel fundamental na liturgia — além disso, sdo pecas de grande potencial
cénico no espaco religioso, por ocuparem local de destaque na construgdo dos
templos. Nas igrejas catolicas, retabulos sio pecas ornamentais que se localizam atras
da mesa de altar. Sdo erroneamente chamados de altar, quando, na verdade, sio uma
estrutura de apoio para os altares, que nada mais sio do que as mesas portadoras das
pedras-de-ara, sobre as quais sio celebrados os oficios litdrgicos da missa. Além de
funcionarem como estrutura arquitetonica para exposicao das imagens devocionais
(esculpidas ou pintadas), os retabulos, geralmente, abrigam o sacririo, peca
responsavel por guardar o Santissimo Sacramento, representagao maxima da presenga
de Jesus Cristo para a liturgia romana.

De remota origem no mundo cristdo, os retabulos, a principio, eram apenas
uma espécie de armario, onde se expunham objetos litirgicos ou imagens de devogao.
No periodo medieval, eram comuns retabulos em formato de tripticos ou polipticos
moveis, com painéis pintados. A partir do século XVII, no mundo catélico, passaram
a adotar um vocabulario arquitetonico classico, com colunas, entablamento, frontdes,
etc., formando pecas de grande impacto cenografico no espago religioso do templo!.
Suas origens e transformacgoes estdo, correntemente, ligadas as tradigoes liturgicas e
aos oficios religiosos. E indispensavel que pensemos estas pegas como portadoras de
funcoes especificas, indo além do mero deleite ornamental. As diversas pecas e
formatos adotados foram surgindo conforme as necessidades impostas pelos atos
eclesidsticos. Luiz Freire, ao descrever a morfologia adotada pelos retabulos catdlicos
a partir do Concilio de Trento (1545-1563), destaca que estas pegas se constituiram
em “um aparato de sintese de todos os paramentos essenciais ao oficio da missa”2.
Cabe lembrar que, até 1965, quando o Concilio Vaticano II reformulou os atos
litargicos catdlicos, a celebragdo da missa operava-se com o celebrante voltado para
o altar, de costas para os fiéis: “o sacerdote somente se dirigia aos fiéis no momento
de dar a comunhio, quando vinha até o limite que fechava o arco cruzeiro (cancelo,
balaustrada ou grade) e, de 14, distribufa a hostia”3. Neste contexto, como se observa,
os retabulos se constitufam no alvo principal das aten¢bes durante a celebracdo
religiosa.

No decorrer dos séculos, os retabulos adotaram diferentes tipologias formais.
No caso do territério mineiro, que € a regido aqui abordada, estas pecas seguiram de
perto a tradigao lusitana com relagdo aos elementos morfolégicos de composi¢ao das
partes, variando apenas os elementos ornamentais, que tenderam a formar grupos
tipologicos proprios. E claro que na fruicio estética, defronte das pecas, o olhar
abarque o todo formado pela arquitetura e pela decoragio. No entanto, para
instrumentalizar o estudo dos retabulos, pode ser util compreender a morfologia

compositiva destas pegas, para depois se entender o programa decorativo adotado.
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[Fig. 1]. Joao Ferreira Sampaio. Rezdbulo-Mor de Santo
Abntdnio. 1739-1750. Tiradentes. Madeira entalhada.

Matriz de Santo Ant6nio, Tiradentes, MG. Fotografia

do autor (2021).

Em termos arquitetonicos, analisando-se do chao ao teto, divide-se o retabulo
mineiro em: embasamento (ou base), corpo central, entablamento seguido do
coroamento (ou arremate). Cada uma destas partes contém suas respectivas
subdivisbes e nomenclaturas, herdadas da tradicio classica. Desta maneira, no
embasamento podem se localizar os plintos ou, entdo, as misulas de sustentacio das
colunas. Estas ultimas subdividem-se em base, terco inferior, fuste e capitel,
compondo, juntamente com o sacrario e o trono do santo padroeiro, o corpo central
do retabulo. O entablamento se segue, geralmente, 2 ordem adotada pelo capitel da
coluna, subdividindo-se em cornija, friso e arquitrave. O coroamento ou arremate
carrega, habitualmente, a maior concentracio ornamental dos retdbulos, podendo
variar bastante as formas adotadas nesta parte da composicdo retablistica [para

melhor entendimento, observe-se os diagramas das figuras 1 a 3|.

Coroamento ou arremate

entalhada. Matriz de Santo
Fotografia do autor (2021).

Esta divisdo pode conter variagdes, ndo sendo uma esquematizagio rigida, porém,
¢ a morfologia que mais recorrentemente foi utilizada na regido mineira. Destaque-se
que esta disposicio das pegas arquitetonicas ¢ fruto de uma longa cadeia de
transformacdes e adaptagbes as fungdes do retdbulo, além da adequagdo ao gosto
estético de cada momento. No que se refere a utilizagdo de cada parte formal de um
retabulo luso-brasileiro, Luiz Freire esclarece de modo didatico, a maneira como cada

peca se reveste, a0 mesmo tempo, de uma logica funcional e simbolica:

Cornija
Friso
Arquitrave

Misulas e plintos
de sustentagdo

[Fig. 2]. Jodo Fetreira Sampaio. Retdbulo-Mor de Santo
Abntinio (pormenor) 1739-1750. Tiradentes. Madeira

Antonio, Tiradentes, MG.
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No centro, de baixo para cima, em primeiro plano estd a mesa do
altar, sobre a qual o sacerdote manipula as alfaias de metais
preciosos (calice, ambula, ostensério, patena, galheteiro), os
tecidos (sanguinho, manustérgio, corporal, pala) e ainda
crucifixo, lecionario, missal e velas. Um pouco acima da mesa do
altar e ao alcance das mios do sacerdote fica o sacrario, pequeno
templo em madeira dourada ou metal, dotado de porta e
fechadura, destinado a conter a dmbula com a hdstia consagrada,
que ¢ retitada pelo sacerdote no momento da Eucaristia. Atris,
ou pouco acima do sacrario aparece o nicho com a imagem do
santo padroeiro. Por trds do nicho ergue-se o trono eucaristico
que ascende em formato piramidal em degraus, sendo que o
ultimo serve de base para a representagio escultérica do
Santissimo Sacramento (em forma de cruz latina ou de Jesus
crucificado) [...]. Finalmente, todos esses elementos ganham um
grandioso invélucro — o baldaquino ou estrutura retabular — que
amplia e dimensiona simbolicamente a importancia das pegas que
contém *,

Freire trata dos retabulos produzidos na Bahia do século XIX. No caso mineiro,
pequenas diferencas podem ser observadas, de modo especial, com relagdao ao uso do
ultimo degrau do trono que, em Minas, geralmente abriga o santo padroeiro,
enquanto a representagido do Santfssimo Sacramento se localiza abaixo, préxima ao
sacrario [fig.3] — o que pode ser uma corruptela mineira da tradigao portuguesa. Smith
destaca que o trono eucaristico, com seus degraus ornados de castigais, ¢ uma

caracteristica sem equivalentes “fora do ambito cultural portugués™.

[Fig. 3]. Joao Ferreira Sampaio. Rezdbulo-Mor de Santo Antonio (pormenor). 1739-1750. Madeira entalhada.
Matriz de Santo Ant6nio, Tiradentes, MG. Fotografia do autor (2021).

Com relagdo aos materiais de execuc¢do das pecas, Minas seguiu a heranga de
Portugal, onde, desde o século XVI, os retdbulos, preferencialmente, eram feitos de
madeira entalhada, de modo que Robert Smith afirma que neste pafs “a madeira tem
a mesma importancia que o marmore na Italia, ou a pedra em Franga, no interior das
igrejas”®. A madeira, apds trabalhada, era revestida por camadas de preparacio que
inclufam gesso, cola e bolo arménio, de modo a receber o douramento com folhas de

ouro ou, entao, a policromia.
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Se os elementos de composicao formal dos retabulos mantiveram-se com
poucas alteracoes ao longo do perfodo de produgdo destas pecas, o mesmo nio se
pode dizer das caracteristicas ornamentais. A parte decorativa da maquinaria
retablistica esteve sempre sujeita a variagao de gosto estético. Abrangendo um longo
periodo de execucdo no mundo ibérico, natural que remanescam exemplares de
inimeros modelos ornamentais diferentes.

No caso da produgdo mineira, convencionou-se agrupar pecas com
caracteristicas ornamentais semelhantes, dando lugar a categorizagGes estilisticas que
se enraizaram na historiografia que aborda o tema. Assim, do mesmo modo que a
arquitetura exterior dos templos mineiros, a producio de retabulos geralmente esteve
sujeita a ser estudada pela sua légica evolutiva, heranga dos estudos de arte brasileira
feitos por intelectuais modernistas. No ensaio fundador dos estudos sobre o tema no
Brasil, de autoria de Lucio Costa (1902-1998) e esctrito em 1941, o acervo
remanescente de retabulos foi enquadrado em quatro nomenclaturas estilisticas que
seriam: “classicismo barroco” (que iria do final do século XVI a primeira metade do
XVII); “romaniscismo barroco” (segunda metade do XVII e principios do XVIII);
“goticismo barroco” (primeira metade e meados do século XVIII) e por fim
“renascentismo barroco” (da segunda metade do século XVIII até o comeco do
XIX)". Esta categorizac¢io, datada a época de seu desenvolvimento, nio abrange de
modo claro o grande acervo destas pecas, tampouco auxilia na compreensio de
inumeros exemplares que, apesar do recorte cronoldgico, pertencem a outro “estilo”.
Gragas a isto, a classificacido estilistica retabular de Lucio Costa enquadra-se no
segmento dos estudos classicos sobre o tema, devido ao seu esfor¢o pioneiro, sem
que a nomenclatura estilistica por ele desenvolvida forneca um arcabouco analitico
para as pesquisas atuais.

A Robert Smith coube a elaboragdo de categorias estilisticas mais duradouras
no campo do estudo dos retabulos luso-brasileiros. Seu estudo sobre a talha em
Portugal logrou éxito na identificacio clara de quais seriam os elementos
compositivos de cada estilo. A este autor deve-se a sistematizacdo do que seriam o
“estilo nacional”, o “estilo joanino” e o “estilo rococé” — termos posteriormente
adotados pela historiografia mineira®. Sua obra, de leitura diditica, propoe
classificacdes de facil assimilagao ao delimitar o vocabulario ornamental dos estilos
por ele batizados.

Deste modo, de acordo com o agrupamento de Smith, o “estilo nacional”,
cuja vigéncia iria de meados do século XVII até principios da centiria seguinte, seria
caracterizado pela presenca “da coluna de fuste em espiral, chamado ‘saloménico’ e

o remate de arcos concéntricos™. Segundo Smith, estes elementos combinados:

Deram ao retabulo portugués uma nova estrutura, mais escultural
do que arquitecténica, dindmica em vez de estatica,
emprestando-lhe sentido de movimento e efeito de unidade, e,
juntos com folhas de acanto em alto relevo, esses elementos
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produziram a primeira manifestagdo inteiramente barroca na
historia da arte portuguesal'®.

De modo geral, estas caracteristicas descritas por Smith e visiveis em uma
infinidade de retiabulos portugueses [fig.4] passaram a compor o chamado “estilo
nacional”, por se considerar que “sua complei¢do ¢ sumamente original e constitui,
sem a minima duvida, um fenémeno sem paralelo na Europa do tempo, que ndo tem
quaisquer ecos fora do Mundo Portugués”!!. No Brasil, os retabulos com tipologia

semelhante ganharam o titulo genérico de “nacional portugués”!?.

Coroamento em arcos

concéntricos

Fustes das colunas em

Jformato helicoidal

Ornamentagdo em talha
dourada

[Fig. 4] Retdbulo de Nossa Senbora da Dontrina. Século XVIII. Madeira entalhada. Igreja de Sao Roque,
Lisboa, Portugal. Fotografia do autor (2015).

Na sequéncia dos estilos delimitados por Smith, tem-se o “estilo joanino”,
assim chamado por associagdo ao tempo de vida do monarca portugués Dom Jodo
V (1689-1750). Segundo este pesquisador, o joanino seria marcado pela presenca de
um vocabulario ornamental “préprio do barroco seiscentista romano” em que
predominariam “as conchas, feixes de plumas, palmas, volutas entrelacadas, grinaldas
e festoes de flores” 13, Mantém-se as colunas helicoidais, aliadas a “uma diversidade
de baldaquinos e sanefas, de cortinas e panos, de fragmentos de arcos e outros
motivos arquitetonicos”!* [fig.5]. A estética joanina, diferentemente da vernacula do
“nacional”, seria profundamente influenciada pela tratadistica do perfodo, de um
modo especial, pelo Perspectiva pictornm et architectornm publicado por Andrea Pozzo,
entre 1693 e 1700, que forneceu “elementos indispensaveis a estrutura do novo tipo

de retabulo, e, sobretudo, o motivo de fragmentos de frontdo curvado”!>.
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Para o periodo que abrange de 1750 a cerca de 1800 na producio da talha
portuguesa, Smith delimita o “estilo rococ6”, que seria, segundo este autor, uma
“versdo afrancesada do barroco”!¢. Este estilo se caracterizaria pela presenca forte do
ornamento chamado rocaille, canhado em alusdo as formas rochosas da natureza, que
teriam sido a fonte inspiradora para a criacdo decorativa dos ornatos assimétricos. O
rococ6 também foi profundamente influenciado pela proliferacio de gravuras e
estampas ornamentais, que possibilitaram que uma arte decorativa cortesa fosse
reapropriada para a decoracdo religiosa. Nos retdbulos, observa-se a depuragao da
parte escultérica e a restricdo do douramento apenas aos relevos, criando pecas de
maior leveza decorativa.

A preocupacio da obra de Smith é quase exclusiva do Portugal continental, o
que o leva a considerar muito pouco a produgao ultramarina, especialmente a mineira.
Como destaca André Dangelo, alguns artigos foram publicados pelo pesquisador
americano sobre a arte religiosa produzida no nordeste do Brasil, porém, “seu
trabalho sobre a arquitetura colonial brasileira esta longe do nivel de profundidade
dedicado pelo autor ao barroco ibérico”!”. Além disso, Smith tendia a ver a produgio
na col6nia americana como “apéndice necessario da producdo portuguesa”!®. Seu
trabalho sobre a talha em Portugal apresenta ainda outros estilos de retiabulos, que
aqui foram omitidos, pois exerceram pouca influéncia tanto na produgio de retdbulos
mineiros, quanto na historiografia que os aborda.

Diferentemente de Robert Smith, o pesquisador francés Germain Bazin
dedicou maior esfor¢o analitico aos retabulos produzidos em Minas Gerais, sendo
que os estudos destas pecas mereceram varias paginas de sua obra classica a
“Arquitetura religiosa barroca no Brasil”. Bazin vincula a producio mineira a
portuguesa, ressaltando, contudo, as especificidades operadas no processo de
elaboracio das pegas mineiras. Todavia, a nomenclatura tipolégica dos retabulos luso-
brasileiros identificada por Bazin obteve menos sobrevida historiografica, sendo
utilizada apenas por ele mesmo. O curador do Louvre mapeou 12 tipologias formais
de retabulos portugueses (aplicaveis por ele ao caso mineiro), nomeadas de
“plateresco”, “cercadura”, “contra-reforma”, “maneirista”, “classico”, “altar-mor” e
“altar-lateral” (estes formando um tnico grupo), “romanico parietal”’, “romanico com
moldura de arquivolta”, “barroco frontal”, “Dom Jodo V”, “baldaquino”,
“arquitetonico” e, por ultimo, “baldaquino neoclassico”!.

Esta caracterizagio feita por Bazin, diferentemente da de Smith, descreve em
seus titulos, as vezes elementos formais (como “baldaquino”), por outras, categorias
estilisticas (“maneirista”). Em certas tipologias unem-se estilo e forma, como no caso
do “baldaquino neoclassico”. O mérito desta composi¢do conceitual reside na
tentativa de abranger o maior nimero possivel de tipologias retablisticas, porém, a
aplicabilidade dos termos propostos por Bazin se mostra de dificil execucio, por

demasiadamente singularizadas. A tipologia de Smith, apoiando-se em balizas mais

[Fig. 5] José Coelho de
Noronha (atribuido).
Retdbulo-mor de N. Sra. do
Pilar.  Século  XVIIIL.
Madeira entalhada.
Matriz de Nossa Senhora
do Pilar, Sio Jodo del-Rei,
MG. Fotografia do autor
(2021).
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genéricas e, a0 mesmo tempo, vinculadas ao nacionalismo lusitano (caso do “estilo
nacional” e do “estilo D. Jodo V”) logrou maior durabilidade, gracas ao seu maior
raio de abrangéncia.

Seguindo a tradi¢do teérica da época da escrita (entre 1940 e 1960), tanto
Smith quanto Bazin propdem uma linha evolutiva para as pecas retabulares, o que
gera, em alguns momentos, problemas metodolégicos quando as pecas analisadas
demonstram estrutura de uma tipologia e ornamentacio de outra, sendo, geralmente,
justificado pelos autores pela l6gica do “atraso”: “é preciso distinguir a evolucio da
estrutura da evoluc¢io do estilo ornamental, que nem sempre coincidem (...) também
a distdncia entre as provincias é motivo de atraso”?. Esta concepg¢io, vélida como
justificativa para as diversas transformagdes sofridas pelo engenho de retabulos,
perde forca ao se deparar com pegas que ndo se encaixam nas categorias estilisticas
pré-delimitadas.

As pesquisas pioneiras de Licio Costa, Robert Smith e Germain Bazin, aqui
sucintamente apresentadas, tiveram o efeito de sistematizar a pesquisa sobre o
fenémeno da produgio de retabulos em Minas Gerais. Apesar da obra de Smith ser
a que menos se preocupou com o estudo das pecas mineiras, seu arcabougo teérico
foi o que obteve maior popularidade nas pesquisas brasileiras, como se pode observar
no verbete “retabulo” do dicionario “Barroco mineiro: glossario de arquitetura e
ornamenta¢dao”?!. L4 encontram-se as trés fases estilisticas principais propostas por
Smith (nacional “portugués”, joanino e rococd) acrescidas ainda de uma quarta fase,
que seria o “estilo neoclassico” — sendo que este dltimo estilo ¢ brevemente
caracterizado, ndo merecendo na obra sequer ilustracdo, ao contrario dos demais.

Na sequéncia de trabalhos fundamentais sobre o tema dos retabulos, estd a
importante contribui¢io do livro de Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, “O rococé
religioso no Brasil e seus antecedentes europeus”??. Como o titulo ja sugere, os
retabulos estudados nesta obra agrupam-se na categoria do “estilo rococ6”, sendo
que este grupo representaria a fase mais proficua da producdo mineira.

A mencionada autora coube o éxito de agrupar, definir e analisar, de acordo
com uma metodologia mais atualizada, os retabulos mineiros. Myriam Ribeiro trouxe
a tona a reivindica¢do de maior autonomia estilistica do rococé frente ao barroco,
uma vez que o primeiro tendia a aparecer como uma categoria inerente do ultimo,
como se 1é em seus escritos:

Sinteses do barroco tardio e do rococé sio frequentes na
arquitetura do petiodo [séculos XVII e XVIII], patticularmente
a de cunho religioso, levando muitas vezes os autores a niao
reconhecerem  distingdes nitidas entre os dois estilos.
Enfatizamos, entretanto, que a correta avaliagio do rococé na
arquitetura e decoracdo dos edificios, pressupéem que seus
aspectos especificos sejam identificados e analisados. Isso
porque algumas de suas caracteristicas, tais como as linhas
flexiveis e sinuosas, a assimetria das composi¢des ornamentais e
a prevaléncia dos efeitos decorativos sobre os arquitetdnicos
estruturais, sio tendéncias gerais da evolugdo artistica do
petiodo?.
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Esta autora aprofunda questSes apenas mencionadas anteriormente por Bazin
e Smith, como o processo de divulgacio de modelos de decoracio franceses por meio
de gravuras impressas na Franca e Alemanha, além da recepgio destes modelos no
processo criativo das obras religiosas. De um modo especial, esclarece a pesquisadora,
os modos de produgao do rococé e sua expansio pelo territério europeu, passam de
um modelo ornamental vinculado a arte cortesd francesa até ser assimilado pela
decoragio religiosa, atingindo regides tdo diversas como a Alemanha setentrional, o
norte de Portugal e Minas Gerais, na América Portuguesa.

Passando para o caso especifico da regido mineradora, Myriam Ribeiro adota
uma postura decididamente critica com relagdo ao conceito de “barroco mineiro” que
tenta englobar manifestacGes culturais e estéticas as mais diversas dentro de uma sé
categoria analitica?®. O conceito de “barroco mineiro”, inicialmente proposto por
Lourival Gomes Machado, ganhou folego com a geracio modernista do antigo
SPHAN e, principalmente, através dos esforcos de Affonso Avila e sua revista
“Batroco”, como ja discutido anteriormente. A prevaléncia conceitual do “batroco
mineiro”, segundo Myriam Ribeiro, resulta do longo predominio das teses
nacionalistas de tradicio modernista, visiveis em elementos como a “supervalorizacio
dos artistas mesticos” — especialmente a figura de Antoénio Francisco Lisboa — “o
enfoque privilegiado das igrejas poligonais e curvilineas”? e ainda, a noc¢io
equivocada de isolamento do territério mineiro, como uma teoria para justificar as
solucdes regionais utilizadas pela arquitetura e arte mineira do século XVIIL

No caso especifico dos retibulos mineiros, Myriam A. R. de Oliveira, além de
ressaltar a autonomia estilistica das pegas “rococé”, especifica, também, as diversas
tipologias de retabulos do mencionado estilo em Minas. Seriam quatro os modelos

mais utilizados na regifo:

1. O primeiro modelo seria o dos retabulos que apresentam em sua composi¢ao
o tema da arbaleta em petfil sinuoso em seu arremate. Segundo a autora, esta
peca “usual no mobiliario civil francés do perfodo regéncia?® seria uma
especificidade da talha mineira, “sem precedentes em Portugal”?’. Sdo varias
as pegas com esta tipologia, sendo os retabulos de Francisco Vieira Servas os

mais caracteristicos [fig.6].
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O segundo modelo apresenta o “coroamento em frontdo, com curvas e
contracurvas em forte oposi¢io, tendo ao centro pequeno espago ocupado
por brasio ornamental”?’. Um exemplo seria o tetibulo de altar-mor da
Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Mariana, de autoria
do entalhador Luis Pinheiro [fig. 7]

O terceiro modelo, mais restrito, abrange os retabulos executados pela oficina
de Antonio Francisco Lisboa, caracterizados pela “total limpeza do arco do
coroamento, sem arbaletas ou frontées, ocupado por um imponente grupo de
imagens”®. Nio sio muitos os retabulos com autoria confirmada
identificados pela autora, apenas quatro. O risco do retabulo de Sdo José, em
Ouro Preto; o retabulo de altar-mor da Fazenda do Jaguara, atualmente na
Matriz de Nova Limaj; o retdbulo de altar-mor da Capela de Sdo Francisco de
Assis, de Ouro Preto; e por ultimo o retabulo de altar-mor da Capela de Sio
Francisco de Assis de Sao Jodo del-Rei, cujo risco ¢é atribuido a Lisboa [fig.8].
O quarto modelo consta de uma tipologia simplificada, em que “o arco do
coroamento, apresenta como unica decoragdao uma tarja central com armas da
irmandade ou atributos do santo padroeiro”, visivel, por exemplo, no
retabulo de altar-mor da Capela de Nossa Senhora do Carmo em Mariana

[fig.9].

[Fig. 7] Luis Pinheiro. Retdbulo de altar-mor. 1776-1778. Madeira entalhada.
Capela de Sao Francisco de Assis, Mariana, MG. Foto: Ménica Lage (2016).

[Fig. 6] Francisco Vieira
Servas. Retdbulo de altar-
mor.  Século  XVIIL
Madeira entalhada.
Capela de Nossa Senhora
do Carmo, Sabarj,
MG .Fotografia do autor
(2016).
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[Fig. 8] Antonio
Francisco Lisboa (risco)/
Luis Pinheito (entalhe).
Retdbulo de altar-mor. 1781.
Capela de Sio Francisco
de Sio Jodo del-Rei, MG.
Fotografia ~do  autor
(2021).
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[Fig. 9]. Félix Antonio
Lisboa. Retdbulo de altar-
mor. 1797. Capela de
Nossa  Senhora  do
Carmo, Mariana-MG.
Fotografia ~do  autor
017).
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A autora apresenta, ainda, outras tipologias de retabulos, como no caso especifico
dos retabulos laterais que, devido as suas posicoes especificas e reduzidas dimensoes
demandam esquemas compositivos diferenciados. Como bem destacado pela

pesquisadora:

Os quatro modelos de tretabulos de capela-mor desctitos acima
nio esgotam a variedade da talha da regido mineira na época
rococd. Tipos completamente diferentes, circunscritos a obra de
entalhadores locais, podem surgir em regides afastadas dos
grandes centros’l.

Ou seja, o agrupamento tipolégico estd fadado a generalizagdo, uma vez que as
possibilidades de composi¢io arquitetonicas e ornamentais destas pegas poderiam
variar imensamente, levadas por condi¢oes varias, desde a habilidade técnica do
entalhador até o gosto estético do encomendante. Destaque-se, também, do citado
acima, a possivel oposicdo estética que poderia surgir entre centro e periferia: as
principais vilas mineiras, seriam, desta forma, o polo irradiador dos modelos
retablisticos, que poderiam (ou nio) se difundir pelas regides periféricas.

Muito se debate acerca da filiacdo estilistica das pegas retabulares. Levando-se
em conta que a produgio de retabulos no mundo luso-brasileiro abrangeu um periodo
relativamente longo, ¢ natural que o conjunto remanescente apresente influéncias

135 estéticas as mais diversas, sendo, portanto, de se esperar a existéncia de diversidade e
variedade no acervo remanescente. Portanto, ao longo do tempo, o agrupamento de
exemplares que comungam de semelhanga formal, levou os pesquisadores ao esfor¢o
de definicio de estilos diferentes, algo nem sempre auxiliar na compreensio
individual de cada peca, como bem notado por Myriam A. R. de Oliveira.

Na esteira destas discussoes, autores mais recentes transitam entre construir
uma nova conceituacdo estilistica ou utilizar-se da antiga, relativizando-a. O
pesquisador Mateus Rosada, por exemplo, em sua tese de doutoramento sobre a
arquitetura e ornamentagio das igrejas paulistas durante o século XVIII e XIX,
mantém certas categorias estilisticas, como as de “joanino” e “rococd”, além de
propor novas categorias, como “batroco portugués” para substituir o “estilo nacional
portugués” e ainda “estilo imperial”, para dar conta dos retibulos produzidos no
século XIX e que conjugavam de elementos de varios estilos, como o rococd e o
neoclassico »2.

Aziz Pedrosa, em sua pesquisa de mestrado sobre o entalhador José Coelho
de Noronha, ao se utilizar do arcabouco conceitual do “estilo joanino” de Robert
Smith, destaca a necessidade de nio se restringir “a ocorréncia dos estilos ornamentais
a severas especificagdes delimitadoras”, mas adoti-los no sentido de “irem de
encontro as bases dos movimentos artisticos e o gosto da época”3?. Algo préximo do
que também faz Alex Fernandes Bohrer, em seu estudo sobre o “estilo nacional
portugués” em Minas Gerais, no qual optou-se por manter a categorizagao de Smith

para a discriminacdo tipolégica das pecas®.
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As categorias estilisticas transformam-se em um problema quando
pressupdem a generalizacdo das obras artisticas tomando-se por referéncia o
fendmeno estético mais recorrente: cria-se um canone para cada estilo, que termina
por segregar as obras contemporaneas e que se desviam deste mesmo parametro.
Outro ponto fragil reside na dificuldade de estabelecimento de balizas cronolégicas
seguras para a composicdo de periodos de vigéncia para cada estilo — o que leva a
lugares-comuns, por exemplo, o do suposto “atraso” de determinada localidade na
adocio de certo estilo. Resta, também, o carater eminentemente teleolégico de certas
concepgdes estilisticas, que pode levar a abordagem dos fendmenos artisticos “como
um eterno repetir ciclico de uma evolu¢io que comega na antiguidade cldssica”> em
que ha sempre um apice a ser atingido, ap6s o qual instaurar-se-ia uma suposta
decadéncia artistica. Neste aspecto, podemos argumentar, por exemplo, que apesar
da visivel preponderancia da produgdo setecentista, retabulos permaneceram sendo
executados durante o século XIX em Minas Gerais, geralmente em igrejas construidas
no século anterior. Muitos dos templos mineiros ainda prosseguiam nas obras de
decoracio interna, com a execucio de seus retibulos laterais de influéncia rococd —
mesmo na capital da Provincia, a Imperial Cidade de Ouro Preto, estavam nesta
situacdo as capelas das ordens terceiras do Carmo, de Sio Francisco de Assis e de Sdo
Francisco de Paula. Em Diamantina, na Capela de Sio Francisco de Assis, no ano de
1874, ainda se ocupava da execucdo dos retabulos laterais’. O que se constata no
caso mineiro ¢ a permanéncia de boa parte do acervo setecentista e, mais ainda, da
persisténcia em se construir e ornamentar a partir dos modelos estabelecidos neste
século.

Na problematica estilo/motfologia, uma possibilidade se mostra na proposta
de Luiz Freire ao estudar os retdbulos baianos produzidos no século XIX, quando
este opta por “abranger a complexidade tipologica, fugindo do reducionismo
praticado no passado”¥. Este objetivo ¢é alcancado a partit da definicdo de
“identidades formais através de uma mostra representativa, deixando de lado o
aspecto estilistico, dado o grande hibridismo verificado8. Esta categorizacdo ¢é
bastante util no sentido de se “desvencilhar do ‘purismo plastico’ tdo presente nos
estudos tipolégicos” uma vez que a “designa¢ao de um estilo pode excluir marcas de
outro, presentes na manifestacio”.

Carlo Ginzburg, em um artigo intitulado “estilo: inclusdo e exclusio”, propée
uma revisao histérica sobre as apropriagdes do termo “estilo” enquanto categoria de
andlise*’. Seu texto, que aborda como a palavra ‘estilo’ foi utilizada desde a
antiguidade até a contemporaneidade através de textos diversos, acaba por constatar
dois enfoques possiveis e divergentes para a problematica conceitual dos estilos: ou
analisamos cada objeto artistico pelos seus préprios parametros ou, entio, estudamos
os mesmos através de suas relacoes com as demais obras artisticas. Este autor chega

a interessante conclusio de que os dois enfoques sio “indispensaveis, mas
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reciprocamente incompativeis; ndo ¢ possivel experimenta-los a0 mesmo tempo”#.
A meu ver, imp&e-se diante disto a necessidade de se ajustar as categorias conceituais
as necessidades de cada objeto que se esta a analisar. Tanto é preciso a generalizacdo
tipolégica de obras diversas dentro de um sé conceito, quanto é necessario o estudo
do singular, do excepcional — nio no sentido de Gnico, mas de menos recorrente.
Como a historiografia ja concluiu ha tempos sobre os marcos historicos,
opera-se de modo semelhante com relagdao aos fenémenos artisticos — estes se ddo
através de processos constantes de ruptura e manutencio, entre permanéncia e
mudanca. A este respeito, bem elucidou o pesquisador da historia da arte, Ernest

Gombrich ao concluir seu classico livro sobre o tema:

Foi por essa razdo que tentei contar a historia da arte como a
histéria de uma continua elaboracio e mudanca de tradi¢oes em
que cada obra se refere ao passado e indica o futuro. Pois nesta
histéria ndo existe aspecto mais maravilhoso do que este: uma
cadeia viva de tradigao ainda vincula a arte dos nossos dias a da
era das pirimides*.
“Elaboragio e mudanga de tradi¢des”. Deste pequeno trecho pode ser retirada
uma ferramenta analitica extremamente util, que pode nos oferecer respostas para o
estudo das problematicas relacionadas a producio de retdbulos em Minas Gerais. Ou
seja, quando se trata de constru¢do e ornamentacio religiosa, nota-se um constante
reelaborar da tradi¢do. Um processo de atualizacio da tradigdo. Proponho o conceito
de “atualizacdo da tradicdo” para caracterizar um fenémeno no qual elementos
materiais antigos (sejam eles edificios, objetos ou obras de arte) sofrem um processo
de transformacdo em que, sem se romper com demais temporalidades, pretende-se
inseri-los numa légica atualizadora, pressupondo, assim, a coexisténcia de tempos
distintos dentro de um mesmo objeto/edificio/obra de arte — fendémeno que se pode
notar na continuidade da producio retabular mineira, que chega a atingir até mesmo
o alvorecer do século XX*.

Atualizar a tradi¢do, a principio, pode soar contraditério, pois sdo termos que
evocam, simultaneamente, sentidos distintos de temporalidade — um vinculado ao
passado, outro ao presente. Todavia, o processo atualizador da tradicio permite
conter em si, a margem de contradicio entre velho e novo sem formar,
especificamente, uma dicotomia, mas sim, abrigando a convivéncia de elementos
distintivos dentro de um mesmo fenémeno histérico. Trata-se da criacio de um
conceitual que abarque um acontecimento relativamente recorrente, pelo menos na
area que aqui nos interessa, que é o caso da histéria da arquitetura religiosa. A
operacionalidade do conceito de atualizacio da tradicdo se mostra extremamente util
para o caso da arte e da arquitetura do século XIX mineiro, pelo menos em partes.
Como se vé pelo prolongamento temporal da producio de retiabulos, além da
destruicido pura e simples do velho perante o novo, outras estratégias eram possiveis,

de modo a tornar atual a ornamentacao de edificios tradicionais.
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Sendo assim, cré-se possivel abranger o estudo da produgdo de retdbulos a
diferentes temporalidades além do tradicional século XVIII. Esta ainda por fazer um
necessario estudo mais amplo do fenémeno, que englobe suas permanéncias e
rupturas em um espa¢o histérico maior e nio apenas pelo recorte estilistico ou
temporal — A constante constru¢do de conhecimento académico sobre estas pegas se
justifica pela verificacdo do fascinio que estas pegas continuam a nos causar, mesmo

passados tantos tempos de sua execugao.
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