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Resumo: A colonizacio portuguesa do reconcavo da Bafa de Guanabara, no Rio de
Janeiro, comegou em 1565, com a expulsio dos franceses, a concessido das primeiras
sesmarias e a constru¢do de engenhos e capelas. Tendo por tema a imagindria devocional
mariana, nosso estudo tem por objeto as imagens de terracota de Nossa Senhora da
Piedade, padroeira das freguesias rurais de Magé, Inhomitim e Iguassu velho, na Cidade de
Sio Sebastido do Rio de Janeiro. O recorte compreende da passagem do século XVII ao
século XVIII, do inicio das devog¢bes populares até a oficializac¢io do culto, com a ctiagio
das paréquias. A hipétese é a de que as imagens originarias dessas freguesias nos auxiliariam
na compreensio da atuagdo dos santeiros populares na Capitania do Rio de Janeiro.
Metodologicamente, a imaginaria foi analisada em seus aspectos histérico, estilistico e
iconografico, bem como quanto ao material, técnicas e destinac¢do. Os resultados apontam
para um padrio na concepeao das esculturas religiosas analisadas, que ajudam a identificar
uma arte sacra fluminense.

Palavras-chave: Imaginaria devocional. Reconcavo da Guanabara. Nossa Senhora da
Piedade.

Abstract: The Portuguese colonization of the Guanabara Bay, in Rio de Janeiro, began in
1565, with the expulsion of the French, the granting of the first sesmarias and the
construction of mills and chapels. Having as its theme the Marian devotional imagery, our
study has as its object the terracotta images of Nossa Senhora da Piedade, patron saint of
the rural parishes of Magé, Inhomirim and old Iguassu, in Sio Sebastido do Rio de Janeiro.
The timeframe chosen for this study comprises the passage from the 17th to the 18th
century, from the beginning of popular devotions to the officialization of the cult, with the
creation of parishes. The hypothesis is that the images from these parishes would help us
to understand the work of popular saint-makers in the Captaincy of Rio de Janeiro.
Methodologically, the devotional imagery was analyzed in its historical, stylistic and
iconographic aspects, as well as in terms of material, techniques and destination. The
results point to the existence of a pattern in the conception of the analyzed religious
sculptures, which helps to characterize colonial sacred art in Rio de Janeiro.
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Introdugio

A Coroa portuguesa concedeu uma série de cartas de sesmarias aos
envolvidos na expulsio dos franceses do Rio de Janeiro, em 1565, partilhando as
terras as margens da Bafa de Guanabara. Impossibilitados de percorrer o litoral,
em razdo dos manguezais, os rios Iguacu, Meriti, Inhomirim, Surui, Iriri, Magé,
Guapi, Macacu e Guaxindiba tornaram-se o principal caminho para os primeiros
sesmeiros, que investiram no estabelecimento de engenhos de cana-de-acucar e
na extracio de madeira.!

No fim do século XVI, a Capitania do Rio de Janeiro se destacava pela
posicio privilegiada de seu porto. Contava com dois engenhos de acucar, o de
Salvador Correia de Sa (na Ilha do Governador) e o de Cristévao de Barros (em
Magé), sendo os jesuitas responsaveis pelo seu colégio na Cidade de Sio Sebastido
do Rio de Janeiro e por dois aldeamentos, o de Sao Lourenco (em Niter6i) e o de
Sao Barnabé (em Itaborai).?

O Engenho de Magepe foi o primeiro a set erguido no reconcavo da
Guanabara, entre 1572 ¢ 1575, periodo em que Cristévio de Barros sucedeu a
Salvador Correia de Sa, no comando da Capitania do Rio de Janeiro.? Nele teriam
ocorrido dois milagres atribuidos ao Padre José de Anchieta: 0 amansar de um
boi bravo e a cura de Baltazar Martins Florenga, com a d4gua de um pogo que havia
no engenho (o Pogo Bento de Anchieta ainda ¢ local de peregrinacio, estando
sob os cuidados da Paréquia de Nossa Senhora da Piedade de Magg).*

Com os engenhos, foram edificadas também as primeiras capelas da
regido. No inicio do século XVIII, Frei Agostinho de Santa Maria escreve sobre
os 83 santuarios dedicados a Maria, mae de Jesus, na Capitania do Rio de Janeiro,
nos atuais municipios de Angra dos Reis, Araruama, Cabo Frio, Cachoeiras de
Macacu, Campos dos Goytacazes, Duque de Caxias, Guapimirim, Itaboraf, Magé,
Mangaratiba, Maric4, Niter6i, Nova Iguagu, Paraty, Quissama, Rio de Janeiro, Sdo
Gongalo, Saquarema e Tangua.’

Frei Agostinho de Santa Maria, ao descrever e historiar as imagens
marianas existentes em terras fluminenses, entre 1713 e 1723, nos da uma ideia
da imaginaria encontrada nas capelas erguidas nos dois primeiros séculos da
colonizagao do territério do Municipio de Magé, criado em 1789. Essas imagens,
somadas as que foram expostas na Casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro, em
2001, dao-nos uma nog¢io da representatividade da escultura devocional presente
nas igrejas matrizes e capelas rurais da regido.6

A devocdo popular a Nossa Senhora, em Portugal, ganhou impulso
durante a Idade Moderna (séculos XVI a XVIII), gracas a Contrarreforma, com

a criagao de festas, como a do Rosario e a das Mercés; a pratica de coroar, como

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. I | dez. 2022 | pp.72-94



RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

sinal de realeza, as imagens da Virgem Maria; e a difusdo da reza do Rosirio, do
terco e das ladainhas lauretanas.”

Em oposicao a postura dos protestantes de excluirem completamente dos
cultos a imaginaria, considerada como pecado de idolatria, o Concilio de Trento
(1545-1563) reforgava o papel didatico e doutrinador das imagens, passando a
Igreja Catdlica a orientar a sua confec¢do, em um empenho para encontrar a
afinidade entre a plastica e a teologia. Com isso, a imaginaria tornou-se mais
simbolica, metaférica e emblematica de uma Igreja triunfante. Coube ao concilio
definir as normas que os bispos deveriam seguir referentes ao culto as imagens: a
importancia da intercessdo e invoca¢io dos santos, o tespeito as reliquias e o
adequado uso de imagens; a importancia da veneracio das reliquias dos martires;
a importancia das imagens; a fun¢io didatica das imagens; e a orientagdo para
representagdo das imagens, devendo os bispos ficar vigilantes contra o uso nas
igrejas de imagens consideradas apocrifas, supersticiosas, profanas ou indecentes.?

Considerando que o Concilio de Trento fez da pintura (e das imagens em
geral) um veiculo privilegiado de catequizagio, para atender suas novas regras, em
Portugal, os bispos aprovaram novas constitui¢oes sinodais, enquanto os padres
visitadores vistoriavam os templos, para detectar qualquer desvio. Se fosse
necessario, mandavam repintar os quadros ou mesmo retira-los ou destrui-los.’

Tendo por tema a imaginaria devocional mariana, a nossa analise tem por
objeto as imagens de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe e de Nossa
Senhora da Piedade de Anhum-mirim, ambas do Municipio de Magé, e de Nossa
Senhora da Piedade do Orago de Iguassu, antiga padroeira de Nova Iguacu,
exemplares da imaginaria devocional seiscentistas, esculpida em terracota, que
personificam a dor de todas as mies que passaram pela provacdo de perder um
filho.

O historiador inglés Peter Burke ensina que as imagens expressam,
formam e documentam as diferentes visdes do sobrenatural, assumidas em
diferentes culturas e épocas. Sio, portanto, um importante meio através do qual
o historiador pode resgatar experiéncias religiosas do passado, desde que estejam
aptos a interpretar a iconografia. A iconografia era importante porque a imagem
era uma forma de doutrinagio, no sentido original do termo, de comunicagio de
doutrinas religiosas.!”

No campo dos estudos da escultura religiosa despontam duas linhas de
pesquisa: a dedicada a talha, empregada nos retabulos e ornamentagao das igrejas,
¢ a dedicada a imaginaria, termo genérico de qualificagdo das imagens sacras.!!
Eruditas ou populares, esculpidas em barro, madeira, pedra-sabio, papel marche
ou marfim, em sua maioria policromadas, a imaginaria brasileira reflete aspectos

culturais tipicos dos valores cristios luso-brasileiros e contrarreformista.
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Caracteristicas particulares permititiam treconhecer a existéncia de escolas
regionais, a exemplo da mineira, da paulista, da baiana e da fluminense, que teria
recebido maior influéncia da imaginaria europeia, pelo fato do Rio de Janeiro ter
sido um porto maritimo relevante nos periodos colonial e monarquico.'?

E inegivel que a imaginiria devocional que nos chegou dos tempos
coloniais demonstram que pouco a pouco surgiu uma arte tipicamente brasileira,
marcada pela simplificacio da forma e uso de outras técnicas de entalhe, de
escultura e de cozimento, variando, inclusive, de regido para regido do paifs, o que
torna relevante o estudo da imaginaria remanescente dos primeiros tempos da
colonizag¢ao do Estado do Rio de Janeiro.

Marcia de Moura Castro comenta que a tradigdo das imagens religiosas de
barro conservou-se até o final do século XVII e apenas quando a regido aurifera
mineira tornou-se o centro econémico e artistico da América portuguesa, no
século XVIII, os santeiros comegaram a trabalhar com o cedro e a pedra sabdo,!3
0 que torna as esculturas devocionais encontras em Magé e em Nova Iguacu
representativas da arte colonial seiscentista.

Na América portuguesa, a agricultura, o comércio e os oficios manuais
seguiam a logica da obtengdo de riqueza que nio custasse o trabalho do senhor,
que langava mao do trabalho de escravizados. No ambiente urbano, destaque para
os escravos de ganho, que trabalhavam mediante simples licencas obtidas pelos
senhores em beneficio exclusivo destes.!* Com os santeiros nio seria diferente. O
préprio Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, contava com dois escravizados
em sua oficina: os entalhadores Mauricio e Agostinho.!?

Para atender 2 demanda da Capitania do Rio de Janeiro, ja em meados do
século XVII, surgiram oficinas de santeiros an6nimos. Segundo Stanislaw Herstal,
existiu um centro artistico em Magé, cujas imagens de batro seriam conhecidas
por uma sobriedade e finura, tonalidade em geral cinza e reduzido uso de
douramento. !¢

Catlos Lemos ponta que a obra dos santeiros regionais nao ia longe, pelas
dificuldades de comunica¢do na América portuguesa, que se poderia caracterizar
como um imenso arquipélago de interpretages risticas de tematicas europeias,
modelos exaustivamente copiados em oficinas de ceramistas e carpinteiros
humildes, sem a formagao letrada dos mosteiros e conventos, para abastecer um
pobre e insipiente mercado.!”

O recorte cronoldgico desta pesquisa corresponde a passagem do século
XVII ao século XVIII, da construgdo das primeiras capelas até a criagdo das
respectivas paroquias. As fontes documentais foram, principalmente, os escritos
de Frei Agostinho de Santa Maria (1723), de Monsenhor Pizarro e Aratjo (1794)
e do Dr. Jodo Baptista Cortines Laxe (1885).
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A hipétese ¢ que as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, de
Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim e Nossa Senhora da Piedade do
Orago de Iguassi contribuiriam para a compreensido das técnicas e das influéncias
que marcaram a atuagao dos santeiros populares na Capitania do Rio de Janeiro
seiscentista. Buscando investigar as trés imagens de Nossa Senhora da Piedade,
nossos objetivos especificos foram identifica-las em seus aspectos historico,
estilistico e iconografico, bem como analisar seu material, técnicas e destinagao.

O artigo esta estruturado em quatro partes, além das consideragoes finais.
Na primeira, analisamos as origens do culto a Nossa Senhora da Piedade em
Portugal e no Brasil. Em seguida, tracamos um painel do desenvolvimento do
culto a Nossa Senhora da Piedade na regido do reconcavo da Bafa de Guanabara,
enfocando, especificamente, o territério dos atuais municipios de Magé e de Nova
Iguagu. Na terceira parte, descrevemos a producio da imaginaria devocional
fluminense seiscentista, enfocando alguns dos artistas religiosos e populares que
atuaram na Capitania do Rio de Janeiro. Por fim, apresentamos os resultados de
nossos estudos sobre as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, de
Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mitim e de Nossa Senhora da Piedade do

Orago de Iguassu.

O culto a Nossa Senhora da Piedade

Ao longo da histéria, a mae de Cristo foi interpretada e apresentada como
a personificagdo da segunda Eva, a Theotokos (mée de Deus), a Rainha do Céu,
a mater gloriosa, dolorosa e mediadora, bem como apontada como modelo de f¢,
de castidade e de maternidade, sendo impossivel avaliar a historia social das
devogdes ocidentais sem levar em conta o lugar ocupado pela Virgem Maria. 18

Nossa Senhora da Piedade, apesar de ndo guardar fundamento nos relatos
dos Evangelhos, ¢ um tema recorrente na arte cristd."” A historiadora da arte
alema Gerturd Schiller, na obra Iconografia da Arte Crista (1972), nos apresenta duas
imagens devocionais, esculpidas em madeira, na regido do Vale do Rio Reno,
datadas do século XIV, representando o Cristo morto nos joelhos de sua mie
(Fig. 1 e 2), que podem ser incluidas entre as mais antigas representagoes
escultéricas do tema.

O historiador da arte francés Louis Réau, em sua Iconografia da Arte Crista
(1957), explica que o tema de Nossa Senhora da Piedade, em alemao chamada de
Vesperbild e em italiano, de Pietd, tem sua origem na imaginacdo de artistas
inspirados pela mistica alemi, por sua vez influenciada pelas meditacGes
franciscanas, no comec¢o do século XIV, sendo o tema mais uma criacdo da arte

gotica germano-francesa do que da arte italiana.?
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[Fig. 1] Anonimo. Pietd, madeira entalhada, ¢. 7.300, Suia. Fonte: SCHILLER, Gerturd.
Iconography of Christian Art: The Passion of Jesus Christ. Connecticut: New York Graphic
Society, 1972, imagem 622 | [Fig. 2] Anénimo. Pietd, madeira entalhada, ¢ 7.360,
Alemanha. Fonte: SCHILLER, Gerturd. Iconography of Christian Art: The Passion of Jesus
Christ. Connecticut: New York Graphic Society, 1972, imagem 624.

O culto a Maria esta presente na formacio de Portugal, como
testemunham as catedrais de Braga, de Coimbra, do Porto, de Lisboa, de Evora e
do Algarves, todas dedicadas a mie de Jesus. Mais de mil templos e lugares foram
consagrados a Nossa Senhora até o final do século XV, muitos ainda do tempo
da Reconquista, e mesmo sob a domina¢io dos mulgumanos, a devogio popular
manteve-se viva durante longos séculos. Além disso, o culto foi sendo difundido
pelas terras conquistadas. Os mosteiros também se multiplicaram em Portugal e
muitos postos sob a protecdao da Virgem Maria. Haveria, em Portugal, no século
XVIII, pelo menos, sete freguesias dedicadas a Nossa Senhora da Piedade.?!

O culto a Nossa Senhora da Piedade, associado a solidariedade e a piedade
cristas, encontrou acolhida nas casas de misericérdia portuguesas, a exemplo da
Igreja de Sio Roque, construida pelos jesuitas e¢ confiada a Santa Casa de
Misericordia de Lisboa, em 1768, com sua capela lateral dedicada a Nossa Senhora
da Piedade, construida por volta de 1711, onde sdo encontradas as imagens de
Nossa Senhora da Piedade, do Cristo Crucificado, de Nossa Senhora das Dores,
de Nossa Senhora da Boa Morte, de Sao Longuinho e de Santa Veronica,
associadas ao drama da Paixdo de Cristo.??

Jaa colecao de esculturas religiosas do Museu de Sio Roque, mantido pela
Santa Casa de Misericérdia de Lisboa, por si s6, é representativa da mentalidade
do culto tridentino, sendo predominantes, a partir de meados do século XVI, as
imagens com temas associados a Paixdo de Cristo. Dai o grande namero de

crucifixos e de Petis no acervo do museu.?
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O culto mariano esta presente no Brasil desde os tempos coloniais, sendo,
talvez, o mais famoso, o dedicado a Nossa Senhora da Imaculada Conceigio
Aparecida, iniciado em 1717, a partir do encontro da imagem nas 4aguas do Rio
Paraiba do Sul. Os sete tipos de invoca¢des marianas mais adotados no Brasil,
desde os tempos coloniais, sao: 1) Imaculada Concei¢ao; 2) Nossa Senhora do
Rosario; 3) Nossa Senhora da Assuncdo e Nossa Senhora da Gloria; 4) Nossa
Senhora da Ajuda, Nossa Senhora do Amparo e Nossa Senhora das Necessidades;
5) Nossa Senhora do Pilar; 6) Nossa Senhora da Luz, Nossa Senhora da

Purificagdo e Nossa Senhora da Candelaria; e 7) Nossa Senhora da Piedade.?*

O culto a Nossa Senhora da Piedade no rec6ncavo da Guanabara

A devogio popular a Nossa Senhora da Piedade é uma heranga
portuguesa, no reconcavo da Guanabara, ndo nos sendo possivel precisar com
exatiddo o seu comeco, mas ndo se deve desconsiderar uma possivel influéncia
do Santuario de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe para o
surgimento de outras igrejas sob a mesma invocagido, considerando a sua
antiguidade e a proximidade das capelas em Magé, Inhomirim e Iguassu velho. O
pouco da documentagdo que restou diz respeito a oficializacio do culto, com a
criacdo das pardquias e a nomeacdo dos primeiros vigarios.

Chama a atengdo o fato de que, no Rio de Janeiro colonial, mais de 20
igrejas e capelas foram dedicadas ao culto mariano, sob as mais diversas
invocagdes (Nossa Senhora da Cabeca, da Ajuda, da Conceigio, do Desterro, do
Rosirio, da Saide, dos Remédios, da Gléria, da Pena, do Carmo, de Montserrat,
da Candelaria, de Bonsucesso, do Terco, Mide dos Homens, etc.), mas apenas as
de Mag¢, de Inhomirim e de Iguassu velho, a Nossa Senhora da Piedade.?

Outro desafio esta em imaginar como seriam essas primitivas capelas, ja
que ndo chegaram aos nossos dias. Pode-se pensar que as primeiras capelas do
reconcavo foram construidas em taipa e seguindo o estilo arquitetonico religioso
jesuitico, posto que anteriores a expulsio da Companhia de Jesus, em 1759.

Em que pese os jesuftas terem vendido suas terras em Magé para os
carmelitas, em 159520 a sua influéncia na regido nio pode ser descartada,
considerando os relatos da passagem de Anchieta por Magé e a proximidade com
os aldeamentos de Sio Lourenco (Niterdi) e de Sao Barnabé (Itaborai).

Nos casos de Magé, Inhomirim e Iguagu velho, as primitivas capelas foram
substituidas por novas igrejas matrizes, construidas em sitios que ofereciam
melhores condicoes para o culto. Na América portuguesa, nio raro, a pequena

capela de taipa, ao ser elevada a condicdo de igreja matriz, deu lugar a um novo
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templo, construido com recursos puablicos e doages da comunidade. Nelson
Omegna observa que a riqueza das minas, dos engenhos, das fazendas e dos
currais foi aplicada na construcdo e embelezamento das igrejas brasileiras, que

contrastavam com a simplicidade do casario em seu entorno.?’

Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe

Magepe, em tupi-guarani, significa a “casa do pajé”.?8 Cortines Laxe atribui
o surgimento da devogdo a Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe a
uma pequena capela edificada as margens da Bafa de Guanabara, em 1565, pelo
sesmeiro Simao da Motta e reedificada pelo Sargento-mor Jodo Dantas.?

E Frei Agostinho de Santa Maria quem atribui a constru¢io da capela a
Jodo Dantas, que teria encomendado a imagem ao santeiro Sebastido Toscano.?
Em 1794, Monsenhor Pizatro e Aratjo afirma ter sido Maria Dantas,? mas, em
sua memoria historica do bispado fluminense, publicada nos anos de 1820,
considera ter sido o Sargento-mor Jodo de Dantas.??

Carlos Grandmasson Rheingantz esclarece que o Sargento-mor Jodo
Dantas (1603-1668) foi casado com Ana Osério, sendo os pais de Maria Dantas
(1634-1699), nascida no Rio de Janeiro e casada, por volta de 1654, com o Capitio
Sebastiao Lobo Pereira, sem deixar descendentes.??

Com base no testamento de Maria Dantas, datado de 1695, Inaldo Alonso
comenta que o Sargento-mor Jodo Dantas, que era negociante no Rio de Janeiro,
fez a primeira doagdo de terras para o patriménio da capela, mais tarde acrescida
de outras bracas por sua filha, Maria Dantas, que doou a capela aos carmelitas,
doacio anulada judicialmente.?*

Monsenhor Pizarro e Aratjo informa que a Freguesia de Nossa Senhora
da Piedade de Magepe foi criada em 18 de janeiro de 1696, desmembrada da
Freguesia de Nossa Senhora da Candelaria do Rio de Janeiro.?> Como o
cumprimento do testamento de Maria Dantas s6 ocorreu depois de 1699, a
criacdo da pardquia deve ter sido o argumento para anular a doa¢do em favor dos
carmelitas.

A imagem de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe (Fig. 3),
datada do século XVII, é de barro cozido, policromada e dourada, medindo
29,5x21x19cm. A escultura guarda uma particularidade, quando comparada as de
Anhum-mirim e de Iguassu velho: a figura do Cristo apresenta dimensoes
reduzidas. O santeiro representou a Virgem Maria jovem, que segura novamente
sua crianca nos bragos, agora morta, o que pode ser atribuido a uma influéncia da
mistica franciscana, inspirada nas pregacdes de Sao Bernadino de Sena, que
afirmava que a Virgem, perplexa pela dor, vé que tem em seus joelhos seu filho
crianga, e o embala envolvo na mortalha, como antes o fazia em seus panos.3
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[Fig. 3]. Anénimo. Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe. Século XVII. Barro cozido,
policromado e dourado. 29,5 x 21 x 19 cm. Paréquia Nossa Senhora da Piedade de Magé
(Diocese de Petrépolis). Fonte: LAZARONI, Dalva (coord.). Devogio e Esquecimento:
presenca do Barroco na Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franga-Brasil, 2001.

Monsenhor Pizarro e Aradjo chegou a encontra-la, em 1794, no altar-mor
da atual Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, para onde foi
transladada em 1750, e deixou registrado que s6 a fé do povo justificava a sua
colocagio em local tio alto, pois, sendo pequena, mal se conseguia vé-la.?’

Em 9 de junho de 1789, a Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de
Magepe foi elevada a condicao de sede da Vila de Magé, municipio criado pelo
Vice-Rei Dom Luiz de Vasconcelos e Souza, e que abrangia ainda as freguesias
de Sio Nicolau de Surui, Nossa Senhora da Guia de Pacobaia e Nossa Senhora

da Piedade de Inhomirim, desmembradas da Cidade do Rio de Janeciro,e a
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Freguesia de Nossa Senhora da Ajuda de Guapimirim, da Vila de Santo Ant6nio
de Sa.38

A Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Magepe foi inventariada,
em 1984, pela FUNDREM — Fundagio para o Desenvolvimento da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro, e tombada, em 1989, pelo Estado do Rio de
Janeiro, posta sob os cuidados do INEPAC - Instituto Estadual do Patriménio

Cultural 40

Nossa Senhora da Piedade de Anhhum-mirim

Inhomirim, em tupi-guarani, significa “caminho estreito” ou “a vereda no
mato”.* A origem da devogdo a Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim ou
Inhomirim também ndo é precisa. Cortines Laxe afirma que, em 1677, foi criada
a Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, servindo de Matriz uma
pequena capela situada a meia légua do Porto da Estrela.4?

Frei Agostinho de Santa Maria afirma que a devogdo a Nossa Senhora da
Piedade de Inhomirim surgiu junto a um engenho onde se ergueu uma capela,
nao sabendo dizer o seu construtor, se particular ou se por ordem régia, mas que
nela havia uma imagem esculpida em madeira.

Em sua visita pastoral, Monsenhor Pizarro e Aradjo menciona que a
Capela de Nossa Senhora da Piedade no Rio Imerim, em terras doadas por
Lourenco Alvares, distante do Porto da Estrela e de frente para a Estrada Geral
que segue para o Caminho de Minas, foi elevada a sede paroquial, em 1677, mas
que uma nova igreja foi edificada, também de frente para a estrada, em terras
doadas em 1754, onde encontrou duas imagens de Nossa Senhora da Piedade,
uma de oito palmos de altura e outra de dois palmos.*

Frei Aniceto Kroker comenta que a criagdo da paréquia, em 1677, ndo
seguiu as formalidades legais, por isso ndo houve a nomeacio de um paroco ou
vigario que assistisse os paroquianos de Inhomirim. O alvard de criagio da
freguesia veio apenas em 12 de abril de 1698, sendo, em 30 de outubro, nomeado
o primeiro paroco.*

Pelos relatos, pode-se depreender que houve mais de um templo dedicado
a Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, ambos construidos em sitios
proximos ao Rio Inhomirim e ao Caminho de Inhomirim, a variante do caminho
novo aberta pelo Sargento-mor Bernardo Soares de Proenca, entre 1723 e 1725,
bem como que a imagem original de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim
(Fig. 4), de barro cozido e policromada, datada do século XVII, medindo 55 x
33 x 28 cm, foi substituida, no inicio do século XVIII, por outra, esculpida em
madeira, de que dao noticia Frei Agostinho de Santa Maria e Monsenhor Pizarro
e Aragjo.
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[Fig. 4] Anonimo. Nossa Senbora da Piedade de Anbum-mirime on Inbomirim. Século XVII.
Barro cozido e policromado. 55 x 33 28 cm. Paréquia de Nossa Senhora da Piedade de
Inhomirim (Diocese de Petrépolis). Fonte: LAZARONI, Dalva (coord.). Devogao e
Esquecimento: presenca do Barroco na Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franga-
Brasil, 2001.

Em que pese ser a mais simples das trés imagens, destituida de valores
decorativos ou rico douramento, Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim
veste uma coifa cobrindo a cabeca e o pescoco, a moda medieval, e apresenta
grande expressividade, representando a Virgem Maria que chora ao receber, nos
bragos, seu filho morto.

Em 1933, Frei Candido Spannagel encontrou, no altar-mor da antiga
Igreja Matriz de Inhomirim, uma imagem de Nossa Senhora da Piedade de grande

vulto, provavelmente a mencionada por Frei Agostinho de Santa Maria e por
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Monsenhor Pizarro e Aradjo, entalhada em pranchas de cedro, policromada e
dourada, bem como, no interior da igreja, as imagens de terracota de Sio
Francisco de Paula e de Santo Ant6nio e as de madeira de Santa Luzia, de um de
apostolo, provavelmente Sio Judas Tadeu, e um nicho entalhado de Santo
Antonio. 4

O siléncio de Frei Aniceto Kroker quanto a pequena imagem de terracota
de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim ¢ algo que nos causa estranheza,
ja que foi paroco de Inhomirim (1945-1948) e autor do livto comemorativo dos
250 anos de criagao da paréquia (1946). Tudo nos leva a crer que a imagem nio
estava nas ruinas da antiga igreja, mas guardada na Capela de Nossa Senhora da
Conceicao de Raiz da Serra, que funcionou como sede paroquial proviséria de
1906 a 1965.47

A antiga Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, em
estado de arruinamento, foi inventaria pela FUNDREM, em 1984, mas nio foi
tombada pelo Estado do Rio de Janeiro, o que a deixou, inexplicavelmente, de
fora do conjunto de igrejas e capelas, tombadas a nivel estadual, no Municipio de
Magé.® Com a inclusdo no Cadastro Nacional de Sitios Arqueolégicos, em 1997,
as ruinas da Igreja de Inhomirim (CNSA RJ00502) passaram a ser protegida pelo
IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, com base na

Lei da Arqueologia de 1961.

Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassu

>

Iguassi, em tupi-guarani, significa “rio grande”." Cortines Laxe informa
que a Freguesia de Iguassy, criada em 1719 e confirmada em 1755, teve sua origem
numa pequena capela dedicada a Nossa Senhora da Piedade, construida pelo
Alferes José Dias de Araijo, em 1699.5!

José Mattoso Maia Forte, ao tratar da formacdo religiosa da Vila de
Iguassu, observa que as freguesias de Nossa Senhora do Pilar (1637), de Sdo Jodo
Baptista de Trairaponga (1647) e de Santo Anténio de Jacutinga (1657)
precederam a criagdo da Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de Iguassa
(1719),%% que nio era, portanto, a pardquia mais antiga da regido.

Monsenhor Pizarro e Aradjo registra, no relatério de sua visita pastoral a
Freguesia de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassi, que a primeira
capela foi construida pelo Alferes José Dias de Aratjo, em 1699, mas observa que
uma nova igreja foi erguida, pouco distante do sitio original, em terras doadas por
Diogo Dias de Araujo, sendo a obra executada pelos proprios devotos, entre 1764

e 1766.5
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Frei Agostinho de Santa Maria ndo menciona, em 1723, a existéncia da
imagem de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguasst, fazendo mencio
apenas a Capela de Nossa Senhora do Bom Sucesso, no sitio de Maxambomba, o
que nos faz pensar que seu informante, Frei Miguel de Sio Francisco, do
Convento de Santo Antbénio do Rio de Janeiro, ndo a conhecia.>* Por sua vez, em
sua visita pastoral de 1794, Monsenhor Pizarro e Aradjo ndo nos da maiores
detalhes acerca da imagem da padroeira.>

A imagem de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassa (Fig. 5), de
barro cozido, policromado e dourado, datada da passagem do século XVII para
o século XVIII, mede 76,2 x 45,5 x 45,5 cm. Nela, vemos os esfolamentos em
relevo no corpo do Cristo, bem como o sangue nas chagas feito com ouro-
pigmento, mineral conhecido pela baixa dureza e a cor unica, recurso muito
comum utilizado pelos santeiros na América portuguesa setecentista. Merece
destaque ainda a presenga das folhas de acanto em suas vestes, elemento
decorativo bastante comum em construcoes desde a Antiguidade classica. Gerd
Heinz-Mohr comenta que, como é encontrado com frequéncia na arquitetura

sepulcral, o acanto carrega consigo o simbolismo da imortalidade.>

[Fig. 5] Anonimo. Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassi. Século XVII/XVIIL Batro
cozido, policromado e dourado. 76,2 x 45,5 x 45,5 cm. Diocese de Nova Iguacu. Fonte:
LAZARONI, Dalva (coord.). Devogao e Esquecimento: presenca do Barroco na
Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franca-Brasil, 2001.
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No século XIX, a malaria e a ligacdo ferroviaria entre a Corte e o pouso
de Queimados, pela Estrada de Ferro Dom Pedro II, foram as principais causas
do arruinamento do nucleo original da Vila de Iguassi, surgido no entorno da
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, e que dependia do movimento das
tropas de mulas que percorriam a Estrada do Comércio, em dire¢do a Provincia
de Minas Gerais. Em 1891, ocorreu a transferéncia da sede do municipio e da
comarca para o povoado de Maxambomba, nas proximidades da Estacdo
Ferroviaria de Queimados, sendo o municipio rebatizado de Nova Iguacu, em
1916.57

Apenas a torre sineira da antiga Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade
do Orago de Iguassu chegou aos nossos dias, incluida no tombamento do
conjunto urbano de Iguassu velho, realizado pelo Estado do Rio de Janeiro, em
1983.58 Ao ser inscrito no Cadastro Nacional de Sitios Arqueolégicos, o sitio
historico de Iguassu velho (CNSA RJ00802) também passou a ser protegido pelo
IPHAN, através da Lei da Arqueologia de 1961.

A imaginaria devocional fluminense seiscentista

O estudo da imagindria devocional tem se voltado mais para alguns artistas
cujas obras sdo passiveis de ter atestada a autoria, a exemplo de Frei Agostinho
da Piedade (1580-1661), na Bahia, de Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), o
Mestre Valentim, no Rio de Janeiro, e de Antonio Francisco Lisboa (1738-1814),
o Aleijadinho, em Minas Gerais. Ha varios santeiros an6nimos de Pernambuco,
Babhia, Rio de Janeiro e Minas Gerais que aguardam por estudos especificos sobre
suas obras.>

A maior parte das esculturas religiosas utilizadas no inicio da coloniza¢io
da América portuguesa foi trazida da Europa pelos missionarios religiosos. Os
jesuitas foram pioneiros na conversio dos povos indigenas e para isso a
construgio de suas igrejas deveria atender ao culto, a vida dos religiosos, as aulas,
aos oficios ensinados aos indigenas e a formacéo religiosa dos missionarios. De
inspiracdo maneirista, sdo os exemplares dos retibulos do Colégio do Rio de
Janeiro, recolhidos a Igreja de Nossa Senhora de Bom Sucesso, da Santa Casa de
Misericordia do Rio de Janeiro, e o da Capela de Sio Lourenco dos Indios, no
antigo aldeamento em Niter6i.®

A partir de meados do século XVII comegaram a aparecer as primeiras
imagens feitas por artistas cuja origem permanece desconhecida, ja que nao havia
a preocupacio de assinar as obras. Entre esses primeiros attistas, podemos citar
Frei Agostinho de Jesus (1610-1634) e Frei Domingos da Concei¢ao da Silva
(1643-1718), ambos do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro.o!
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Ja a Ordem Carmelita se estabeleceu na Capitania do Rio de Janeiro com
trés conventos: na cidade do Rio de Janeiro, com o Convento de Nossa Senhora
do Carmo (1590) e o Convento de Santa Teresa (1687), sem esquecer o Convento
de Nossa Senhora do Carmo de Angra dos Reis (1613), subordinados a Provincia
Carmelitana de Portugal até 1720, quando se criou a Provincia Carmelitana
Fluminense. Na América portuguesa, coube as ordens terceiras carmelitas o
mecenato responsavel por manter a mio de obra qualificada para a arquitetura, a
talha, a escultura, pintura, etc. A ordem carmelita foi responsavel por difundir a
espiritualidade do escapulario e das procissées de Nossa Senhora do Carmo e da
Procissiao do Triunfo, o que estimulou a produg¢io de uma imaginaria retabular e
processional associada aos sete passos da Paixdo de Cristo.%?

A Custddia da Imaculada Conceicio, sediada no Rio de Janeiro, a partir
de 1659, era a responsavel pelos conventos franciscanos de Santo Ant6nio do Rio
de Janeiro (1606), de Sio Boaventura de Macacu (1660), de Nossa Senhora dos
Anjos de Cabo Frio (1684) e de Sio Bernardino de Sena de Angra dos Reis (1652).
Frei Francisco dos Santos foi o primeiro santeiro da Ordem Franciscana na
América portuguesa, a partir de 1585, tendo trabalhado da Paraiba até o Rio de
Janeiro, formando varios discipulos an6énimos, dentre eles, o chamado Mestre de
Angra, assim identificado por Dom Clemente Maria da Silva Nigra.%

Nio se sabe se 0 Mestre de Angra, que teria atuado em Angra dos Reis,
entre 1650 e 1680, foi um religioso franciscano, irmao leigo ou apenas um santeiro
influenciado pela espiritualidade franciscana, que produziu imagens e bustos
relicarios em terracota para os conventos situados nas capitanias do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo.®

Nio se pode esquecer que o Seiscentos nio ficou marcado apenas pela
construgdo de mosteiros e conventos na Capitania do Rio de Janeiro, afinal, foram
construidas igrejas e capelas em terras cariocas, a exemplo de Nossa Senhora da
Apresentacdo de Iraja (1644), de Nossa Senhora do Parto (1655) e de Nossa
Senhora do Livramento (1670),% que demandaram a produgio de novas imagens

devocionais pelos santeiros da regido.

Anilise da imaginaria devocional

Passemos a analisar as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe,
de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim e de Nossa Senhora da Piedade
do Orago de Iguassi, em seus aspectos historico, estilistico e iconografico, bem

como quanto ao material, técnicas e destinacio.
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A destinacdo atribuida a escultura religiosa é o primeiro aspecto a ser
considerado quando se analisa a obra em si, pois a sua finalidade, por exemplo,
para ser carregada em procissGes ou guardada nos oratérios familiares, demandara
do artista a aplicacdo de tratamento técnico, iconografico e estilistico especifico.
A imaginaria pode ser dividida em quatro categorias principais: retabulares,
processionais, cenas escultoricas e imagens de oratério. As imagens retabulares
sao aquelas destinadas a exposicdo no retabulo dos altares, para veneracdo em
igrejas e capelas. Sua principal caracteristica é a expressividade dramatica, para
facilitar a comunicacido necessaria a oracio e o impacto visual a distdncia.

A partir dos escritos do Frei Agostinho de Santa Matia (2007) e de
Monsenhor Pizarro e Aratjo (2009) ficamos sabendo que as imagens ora
analisadas destinavam-se ao culto no retabulo do altar-mor de suas capelas.
Enquanto a imagem de terracota de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim foi
substituida por outra, de maior vulto, esculpida em madeira, a pequena Nossa
Senhora do Monte da Piedade de Magepe foi mantida no retabulo do altar-mor
da nova Igreja Matriz de Magé, pelo menos, até o final do século XVIIL.¢7 Foi,
inclusive, objeto de disputa entre os fiéis descontentes com a mudanca da velha
para a nova igreja, sendo furtada durante a noite e recolocada no altar da antiga
mattiz, o que motivou a ordem pata a demoli¢do do primitivo templo, em 1750.68

As imagens ora analisadas apresentam caracteristicas que as aproximam
do maneirismo do século XVII, periodo entre o Renascimento e o Barroco, em
que o artista enfatizava os efeitos emocionais, a dramatizacio e a subjetividade.
Na América portuguesa, corresponde a arte nacional entre os séculos XVI e XVII,
em que os artistas conceberam uma maneira brasileira de interpretar o mundo,
originalidade que abriu caminho para o Barroco, na primeira metade do século
XVIIL

Myriam Ribeiro comenta que as linhas sébrias e o panejamento vertical
das esculturas luso-brasileiras do século XVII adéquam-se perfeitamente aos
retabulos do tipo maneirista.®? Segundo Pietro Maria Bardi, esses primeiros
escultores, ingénua ou intencionalmente, transpuseram para as suas figuras
sébrias o estitico e o monodtono, dando-lhes uma serenidade, querendo sé
despertar e acompanhar oragoes.”

Louis Réau observa que, tanto na Alemanha, quanto na Franga e na Italia,
o tema figurativo de Nossa Senhora da Piedade com o Cristo nos joelhos de sua
mae é mais comum nos séculos XIV e XV, enquanto que o Cristo aos pés de sua
mae ¢ recorrente a partir do século XVI. Nas imagens mais antigas, o Cristo é
representado, as vezes, com o tamanho de uma crianca, o que seria uma influéncia
da mistica franciscana, ao passo que, no século XV, haveria uma retomada da

representacdo do Cristo adulto, com a idade em que foi morto na cruz.”
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As trés imagens, confeccionadas em barro cozido e policromado,
apresentam a mesma representacio iconografica da Virgem Maria com seu filho
morto nos bragos, tipica na Europa nos séculos XIV e XV, devendo observar que
a imagem de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe nos apresenta o
Cristo em pequenas dimensdes, o que setia uma influéncia da producio europeia
do século XIV, enquanto que as de Inhomirim e de Iguassu velho mais de
aproximam das produzidas no século XV. H4 um mesmo padrio da estrutura em
eixo central, com uma pequena variacio na inclinacdo da cabega de Nossa
Senhora, cujo rosto, nas imagens de Magé e de Iguassu velho, expressam certa
serenidade, convidando o fiel a oracio.

Nas imagens de Anhum-mirim e de Iguassu velho, a Virgem Maria aparece
com a mio direita segurando as pernas do Cristo. Quanto ao estofamento
(imitacio dos tecidos), as representacoes de Nossa Senhora da Piedade de Magepe
e de Anhum-mirim vestem tinica e manto em tons de azul. Jd4 o Cristo morto
(que ndo esta nu, mas coberto pelo perizénio branco, atributo também chamado
de pano da pureza), é representado com a cabega e o brago esquerdo voltados
para o lado esquerdo e as pernas juntas do lado direito.

A falta de assinatura das obras é uma condi¢do tipica do anonimato da
produgio nas oficinas, onde cabia ao santeiro fazer a estrutura basica da obra, que
era policromada e dourada por seus auxiliarem.” Frei Agostinho de Santa Maria
atribui ao santeiro e imaginario Sebastido Toscano a autoria da imagem de Nossa
Senhora da Piedade de Magepe.”

Niao havia uma diferenca nitida entre os oficios de escultor, imaginario e
santeiro. Escultores realizavam trabalhos escultéricos, como anjos tocheiros,
imagens de santos, tarjas e quarteldes. Santeiros e imaginarios realizavam imagens
devocionais de figuras sacras. O termo imaginario foi usado com mais frequéncia
entre os anos de 1686 e 1712. Se a palavra parece ter caido em desuso, a fungio
permaneceu com os escultores e santeiros.”

Considerando que Frei Agostinho de Santa Maria nunca esteve no Brasil
e que seu trabalho s6 foi possivel gragas as informagGes passadas por Frei Miguel
de Sdo Francisco, do Convento de Santo Anténio do Rio de Janeiro,” a falta de
documentacao nos leva a reavaliar a informacao constante no Santudrio Mariano,
ndo nos sendo possivel comprovar a existéncia do santeiro Sebastido Toscano e
de sua oficina no Rio de Janeiro. Certo é que a imagem de Nossa Senhora da
Piedade de Magepe ¢ fruto do trabalho de um santeiro da Capitania do Rio de

Janeiro.
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Consideragdes finais

As imagens aqui analisadas se inserem no conjunto das invocacoes
chamadas “virgens tristes”: a Mater Dolorosa, aos pés da Cruz; a Nossa Senhora
das Dores, com as sete espadas cravadas em seu cora¢ao; a Nossa Senhora da
Soledade, trajada de preto ou roxo, com os dedos cruzados ou segurando um
lenco; e a Nossa Senhora da Piedade, com o filho motto nos bracos.

Como vimos, a imaginaria devocional fluminense foi produzida por
santeiros em Angra dos Reis, Magé e Rio de Janeiro, influenciados pela
espiritualidade das ordens religiosas. Nesse sentido, as imagens de terracota de
Nossa Senhora da Piedade de Magé, de Inhomirim e de Iguassu velho contribuem
para o conhecimento sobre a producio desses artistas an6nimos que atenderam
a demanda dos devotos na Capitania do Rio de Janeiro seiscentista.

As esculturas devocionais de Magé, de Inhomirim e de Iguassu velho nos
revelam a continuidade de uma influéncia da mistica alema do século XIV na obra
dos santeiros anonimos em terras fluminenses, no século XVII. Estudos mais
detalhados poderdo indicar a procedéncia das imagens, e caso apresentem a
coloragio acinzentada, poderemos cogitar serem representativas da produgao dos
artistas que atuaram em Magé, ja que expressam uma sobriedade e trazem o
reduzido uso de douramento, catracteristicas da produc¢io local.

A preservacdo dessa imaginaria religiosa ¢ de responsabilidade das
dioceses de Nova Iguacgu e de Petrépolis, que ndo possuem ainda seus museus de
arte sacra. O Estado do Rio de Janeiro também precisa dar sequéncia na
publicacdo do Inventirio de Arte Sacra Fluminense, iniciada em 2010,7° o que
estimulard novas pesquisas sobre o acervo sacro da regido do reconcavo

guanabarino.
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