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Editorial

E com grande satisfacio que o Centro de Estudos e Pesquisas em
Historia da Arte ¢ Patrimonio da Universidade Federal de Sao Joao
del-Rei (CEPHAP) apresenta o terceiro nimero da Rocalba,
sua revista eletronica. Com periodicidade anual, a Rocalba
possui a missdo de divulgar pesquisas no campo da histéria
da arte e do patrimonio, contribuindo para a democratizagao
dos saberes e a difusio do conhecimento. Gostarfamos de
agradecer a todos que colaboraram para trazer a luz a
presente edicdo, sobretudo aos autores que, em confianca,
submeteram seus artigos, ¢ aos académicos de diversas
institui¢bes que, com seu trabalho de avaliagio, nos
auxiliaram na garantia da preservacdo da qualidade deste

periédico.

De forma concisa, apresentamos ao leitor os artigos que
integram a presente edi¢do. Abrindo a se¢do tematica
‘historia da arte’, no artigo A presenga dos deuses-rios nas
sacristias dos templos mineiros: sobre o lavabo da
Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos na Vila de Sdo Jodo del-Rei, Francislei Lima da
Silva apresenta o estudo iconografico sobre o lavabo da
sacristia da capela de Nossa Senhora do Rositrio dos
Homens Pretos de Sao Jodo del-Rei, cuja carranca em pedra-
sabdo representa um deus-tio. Figura meio humana meio
monstruosa, o deus-tio constituiu ornamento de longa
tradicdo, recorrente sobretudo em obras vinculadas ao
universo hidraulico, com amplo emprego na arquitetura civil
e religiosa. Sob uma perspectiva iconologica, o autor

apresenta os modelos formais dessa figura e inquire seu
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possivel significado, trazendo ainda para o debate o papel da

ornamentag¢ao no espago de culto cristdo.

Lucas Rodrigues, em Os sentidos de uma arvore: a Raiz
de Jessé, uma questido iconografica num oratdrio
doméstico — Minas Gerais, séc. XVIII-XIX, torna
publico o estudo histérico e iconografico sobre um tema raro
na arte dos oratérios domésticos: A drvore de Jessé. O erudito
oratério rococd pertence ao acervo da igreja matriz da Madre
de Deus do distrito de Angustura, municipio de Além
Paraiba (MG), e expde uma singular representacio da Arvore
que foi considerada, até pouco tempo, a reproducio da
Sagrada Familia. Mobilizando fontes iconogrificas
pertinentes, o autor lanca nova luz sobre o tema do oratério
e apresenta reflexGes sobre a origem, transformacio e
adapta¢io do tema ao universo da devogio catélica luso-

brasileira do século XVIII e XIX.

Em A devogao a Nossa Senhora da Piedade no
Recéncavo da Guanabara: as imagens de Nossa
Senhora do Monte da Piedade de Magepe, de Nossa
Senhora da Piedade de Anhum-mirim e de Nossa
Senhora da Piedade do Orago de Iguasst (Rio de
Janeiro, séculos XVII a XVIII), Antonio Seixas contribui
com um estudo estilistico e iconografico das imagens de
Nossa Senhora da Piedade produzidas em terracota, no
Reconcavo da Guanabara, nos séculos XVII e XVIII. O
autor analisa a iconografia da Piez4, inserindo-a no contexto
das devogbes marianas produzidas apds o Concilio de
Trento. Para além dos aspectos historicos e iconograficos,
Seixas relaciona as obras com o universo dos santeiros locais,

evidenciando o seu papel no mercado de arte sacra.

Fabio Mendes Zarattini, em O catolicismo carmelita e as

devogbes pretas no Brasil: apontamentos para o estudo
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iconografico das esculturas em madeira policromada
dos Santos Elesbao e Ifigénia apresenta um estudo
iconografico das representacbes em madeira dos santos.
Inseridos no contexto do ‘programa imagético’ carmelita, os
santos figurariam como elementos importantes no projeto
de catequizacio das populacoes negras escravizadas no
contexto da didspora atlantica, representando a redenc¢do
‘dos homens de cor’ mediante a conversdao ao cristianismo.
O autor traz reflexdes acerca do processo de evangelizagdo
do periodo colonial e sobre o papel das referidas devoges

Nno contexto escravocrata.

Ana Gabriela Saba abre a sessdo ‘patrimoénio’ com O caso
da Igreja da Penha, na cidade do Rio de Janeiro, e sua
patrimonializagdo, um estudo de caso bem delimitado que
traz uma ampla discussio sobre questdes concernentes ao
patrimonio cultural. A partir da andlise critica de dois
processos de tombamento envolvendo a Igreja de Nossa
Senhora da Penha de Franga, no Rio de Janeiro (1938 e
1988), a autora apresenta documentos histéricos ricos em
informacio sobre o pensamento e a politica em torno da

ideia de patrimoénio no correr do século XX.

Em A Imaterialidade do Patrimdnio Arquiteténico: um
olhar sobre a Basilica Menor do Santissimo Salvador em
Campos dos Goytacazes, RJ, Thais Almeida discute a
imaterialidade do patriménio edificado por meio da
atribuicdo de valor que lhe é feita. A autora faz uma analise
histérica das intervencbes sobre esse bem, buscando
apresentar as causas materiais e imateriais de sua valorizagio,
relacionando-as a questdes como memoria e pertencimento
20 Mesmo tempo em que pensa o patrimonio enquanto valor

simbélico, cultural, social e politico.



Encerrando a terceira edi¢io, Emanuelly Silva apresenta o
artigo intitulado O Patriménio Arquitetonico Eclético:
Consideragées a partitr do Casardio 34 em Jodo
Pessoa/PB/Brasil. A autora apresenta o palacete
classificado como patriménio do ecletismo regional,
analisando-o em seus aspectos materiais, estilisticos,
simbdlicos e historicos, buscando inseri-lo no contexto da

Jodo Pessoa das primeiras décadas do século XX.

Encerramos, por fim, com uma palavra sobre a capa desta
terceira edi¢do, para a qual escolhemos a imagem de um
detalhe da portada em pedra sabdo da Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del-Rei: uma
representacdo da Virgem da Concei¢do atribuida a Antonio
Francisco Lisboa — o Aleijadinho. O medalhio, que exalta a
beleza sublime e a virgindade perene de Maria, foi apanhado
pela fotografia em um recorte singular que mostra a cabega
da Virgem delicadamente coroada pelo ninho de um bem-te-
vi pousado sobre suas mios. A imagem, na qual cultura ¢
natura se entrelacam perfeitamente, ¢ pregnante de
significados simbodlicos. Como um dos primeiros passaros a
anunciar o amanhecer, o bem-te-vi pode ser interpretado
como um sinal de esperanca, e sua apari¢do pode ser tomada
como o prenuncio de novos tempos. Ao findar de um
quadriénio em que a universidade publica, a ciéncia e a
cultura  brasileiras  sofreram  ininterruptos  golpes,
expressamos com esta mensagem visual a nossa certeza do

alvorecer de um novo dia.

O comité editorial da revista Rocalba deseja a todos e todas

um excelente ano novo e uma 6tima leitural

Sio Jodo del-Rei, 31 de dezembro de 2022

O comité editorial
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Resumo: Os lavabos, conforme se convencionou nomear os lavatorios —
chafarizes/fontanarios instalados nas paredes das sacristias dos templos religiosos catolicos
durante o petiodo colonial — sdo um importante objeto de estudo sobre os ornamentos
fabricados por artifices afro-luso-brasileiros para os lugares destinados a purificagdo ritual
das mios dos padres. A capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, edificada
na Vila de Sio Jodo del-Rei, em meados do século XVIII, recebeu uma caprichosa carranca
de pedra-sabdo para a bica de sua sacristia, com a aparéncia monstruosa de uma figura
meio-humana meio-concha, e fundida com folhagens. A esta criatura, como discutiremos,
se dava o nome de deus-tio, conforme aprendido dos poetas que narravam os nascimentos
e triunfos aquaticos, e que foi um dos ornamentos mais utilizados para fantasticar a
arquitetura hidraulica para os templos religiosos do catolicismo pés-tridentino. As
divindades fluviais estio presentes numa ampla paisagem cultural, sendo localizadas nas
carrancas dos marmores romanos, da pedra de lioz na corte lisboeta e da pedra-sabio nos
pequenos povoados da capitania das Minas Gerais.

Palavras-chave: deuses-rios; lavabo; sacristia; Nossa Senhora do Rosario; thiasos
marinho.

Abstract: The lavabos, as the lavatories were conventionally called - fountains installed in
the sacristy walls of Catholic religious temples during the colonial period - are an important
object of study on the ornaments manufactured by Afro-Portuguese-Brazilian craftsmen
for the places destined for the purification ritual of priests' hands. The chapel of Nossa
Senhora do Rosirio dos Homens Pretos, built in the village of Sdo Jodo del-Rei in the mid-
18th century, received a whimsical soapstone scowl for the spout of its sacristy, with the
monstrous appearance of a half-human half-shell figure, and cast with foliage. This
creature, as we will discuss, was given the name river-God, as learned from poets who
narrated water births and triumphs; and was one of the most widely used ornaments to
fantastic hydraulic architecture for the religious temples of post-Tridentine Catholicism.
The river-Gods are present in a wide cultural landscape, located in the carrancas of the
Roman marbles, the lioz stone in the Lisbon court, and the soapstone in the small villages
of Minas Gerais captaincy.

Keywords: river-Gods; water fountain; sacristie; Nossa Senhora do Rosario; marine
thiasos.
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Perseguir os motivos hidromitolégicos para as bicas de chafarizes e
lavabos tem sido uma atividade que revela sempre surpresas em relagdo a
circulagdo e migragio de um vocabulario ornamental especifico para os lugares da
agua, conhecido entre os artifices afro-luso-brasileiros que trabalharam na fabrica
dos templos religiosos nas Minas Setecentistas e Oitocentistas. Um destes casos
vem a ser o lavabo [Fig. 1] identificado no livto de receitas e despesas da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos [Fig. 2], da Vila de

Sio Jodo del-Rei, com a autoria de Antonio Francisco Sarzedo.?

[Fig. 1] — Antonio Francisco Sarzedo (7). Lavabo na sacristia da Capela de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos, século XVIII. Pedra-sabao, 178 x 106 x 49
cm. Fotografia do autor3.

Rocalba | Sao Jodo del-Rei (MG) | ano IIT | vol. 11T
n. I | dez. 2022 | pp. 13-39
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[Fig. 2] — Fachada da Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
século XVIII. Fotografia de Marcos Luan C. Barbosa.

Até o presente momento, foram discutidos apenas os lavabos mais
monumentais fabricados nas Minas, como ¢ o caso das bicas para a Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis?, o qual ja foi objeto de discussdao em textos
como o de Heliodoro Pires®, na década de 1940. O seu livto dedicado ao
Aleijadinho reservou uma pdgina inteira para uma fotografia dele, em cuja legenda
lanca hipéteses sobre os modelos que teriam sido utilizados por Antonio
Francisco Lisboa, atribuindo-lhe a lavra das carrancas. E, mais recentemente,

outra imagem foi impressa na publicagio organizada por Myriam Andrade Ribeiro

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. I | dez. 2022 | pp. 13-39
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de Oliveira e Olinto Rodrigues dos Santos Filho para o IPHANC®. Entretanto,
precisamos nos atentar a outros exemplos como a Capela do Rosario, menos
debatidos e cujas imagens nio circularam.

Nesse sentido, pensando a memoria visual sobre a arte colonial, o elo para
conectarmos nao somente os lavabos da Vila de Sdo Jodo del-Rei, mas todos
aqueles presentes na América portuguesa, vem a ser, acreditamos, a bricolagem?’
residual® dos ornatos para os frontispicios onde eram instaladas as gargulas’®.
Sobre esse estudo detido acerca da anatomia do corpo do chafariz para as dguas
sacramentais, especialmente, Aleida Asmann oferece-nos uma valiosa chave para

a sua compreensio. Segundo ela:

Antes que Deus se revelasse nos livros, os deuses se revelaram
no mundo. A morada deles nio era apenas o céu, mas também a
montanha, a gruta, o bosque, a fonte e onde mais se erigissem
seus locais de culto. Os deuses politeistas queriam ser procurados
e adorados em seu local. As pessoas tinham que peregrinar até os
locais sagrados, os deuses tinham suas moradas fixas. Longe
dessa terra e de sua topografia sacramental ndo era possivel
comunicar-se com os deuses!’.

As sacristias, nesse sentido, quando possuem bicas ornadas com deuses-
rios, Ndiades (Ninfas que habitam as fontes), Cupidos e delfins, remontam a essas
paisagens memoraveis miticas, cuja descri¢do de sua topografia sacramental
sobrevive!l, também, em pinturas que lhe servem de modelo para a comunicagdo
com o sagrado por meio das fontes.

Tais divindades estdo presentes nos hiasos marinhos'?, celebrando o
nascimento de infantes e as entradas de reis e rainhas que assumiram o posto de
seus antigos protagonistas, Nereu e¢ Doris!®, Netuno e Anfitrite. Peter Paul
Rubens pintou uma grande variedade de painéis com esses coetejos, além de
nomes menos conhecidos, como David Teniers, o velho [Fig. 3]. Em um de seus
quadros, por exemplo, um deus-rio com a cabe¢a coroada de algas, folhagens,
flores e canigos, emerge das dguas oferecendo os seus dons em uma grande
concha em sinal de fidelidade e devogao. Noutro caso, testemunham os eventos
que se descortinam a margem de suas nascentes. Cabendo a nés, dessa maneira,
abeirarmo-nos de sua concha e perscrutarmos o que o deus-tio da capela do

Rosario também nos deixa como testemunho de sua (super)vivéncia no tempo'4.

[Fig. 3] — David Teniers, o Jovem (1610-1690).

Anfitrite levada pelos delfins a presenga de

Netuno, século XVIIL. Oleo sobre lamina de

cobre, 23 x 36 cm. Museo Nacional San Carlos,

Cidade do México [Fonte: El canon revisitado:

uma mirada al arte europeo desde América Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
Latina. Catilogo de exposicio. Santiago: Museu n. I | dez. 2022 | pp. 13-39
Nacional de Bellas Artes, 2022.



Agua-concha, concha-agua: sobre rocalhas e a purificagao das maos.

As rocalhas, que inclusive batizam esta revista, ja foram discutidas dentro
de diferentes chaves, antetior e posteriormente a publicagdo de Myriam Oliveira
sobre o Rococé religioso, com especial interesse voltado para a decoragdo dos
templos mineiros. Segundo ela, as estampas tiveram papel determinante na
circulacio de modelos gravados, da Baviera (Alemanha) as Minas, de “motivos
naturalistas de 4arvores, vegetais e flores em delicados arranjos, passaros e
pequenos animais, formacoes rochosas de efeitos bizarros e curiosamente a
propria agua, jorrando em cascatas ou simplesmente brotando de conchas-
rocalhas em pequenos jatos verticais”!>. Os projetos de fontes monumentais,
enquanto arquitetura fantastica, foram aqueles que mais potencializaram os
efeitos plasticos de dobras e ondas das rocalhas. Interessa a noés, portanto, o
movimento de suas cascatas ¢ cirios d’agua, despejados pelas cavidades de
conchas replicadas a exaustao [Fig. 4], para a criagao de jardins imaginarios, e em
propor¢oes menores, reforcar o efeito apotedtico das sacristias, conforme
refor¢ado por Luis de Moura Sobral'®.

O que vemos na sacristia da Capela do Rosario, portanto, é o fragmento
de uma arquitetura para jardins onde ocorriam encontros amorosos entre casais
galantes [Fig. 5], adaptada também para salGes destinados aos “requintes do luxo

essencial a vida quotidiana da aristocracia”!’.

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. I | dez. 2022 | pp. 13-39



[Fig. 4] — Jacques de Lajoue (1687-1761);
Gabriel  Huquier  (1695-1772),  Gravador.
Decoragio com uma arquitetura fantastica
tomada por fontes rocalhadas, 1738-49.
Agua-forte, 37 cm. Bibliothéque de I'nstitut
National d'Histoire de I'Art, collections Jacques
Doucet, Paris [Fonte: Disponivel em:
<https://bibliotheque-

numerique.inha.fr/viewer/19230/Poffset=7#p
age=10&viewer=picture&o=info&n=0&q=>.
Acesso em: 2 dez. 2022

[Fig. 5] — Jean Mondon (17??-17??); Antoine
Aveline (1691-1743); Gravador. Casal de
cacadores galantes [Le Galand chasseur],
1736. Agua-forte e buril sobre papel, 30,5 cm.
Bibliotheque de I'Institut National d'Histoire
de I'Art, collections Jacques Doucet, Paris.
[Fonte: Formes rocailles et cartels - Troisiéme
livre de formes cartels et rocailles, ornés de
figures de modes / Inventéz par Mondon le fils
et gravéz par A. Aveline. Disponivel em:
<https://bibliotheque-
numerique.inha.fr/viewer/20653/?offset=5#pa
ge=22&viewer=picture&o=bookmark&n=0&
g=>. Acesso em: 2 dez. 2022.]
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Os buffets parisienses, como o proprio termo em francés indica, atendiam
ao servico segundo as regras de etiqueta relacionadas a higienizagao das vasilhas
e das mios antes e depois das refeices. Relacio compreensivel na assimilacido
dos elementos integrantes desse mobilidrio para os lavabos de sacristias, que se
fundem com a propria estrutura dos templos que os agrega's, para a purificacio
das mios e dos vasos sagrados, como parte da “etiqueta do sagrado”, conforme
prescrito no ritual romano. Conforme o VVocabuldrio Portugnez do padre Raphael
Bluteau, nos conventos o lavatério era o lugar onde em um ou mais chafarizes,
“cahe a agua em huma pedra concava, para os Religiofos lavarem as maos,
entrando, ou fahindo do refeitorio”!.

Os desenhos de Nicolas Pineau [Fig. 6] para a propagacio de ambientes
decorados com os motivos em rococ6 nos ajudam a visualizar saldes de jantar
equipados com lavatérios correspondentes a0 mesmo modelo utilizado para as
ablu¢Ges nos templos religiosos na colonia brasileira — bica fixada num

frontispicio, com as aguas despejadas pela boca de deuses-rios sobre uma bacia.

[Fig. 6] — Nicolas Pineau
(1684-1754), desenhador;
Mariette, Pierre (1634
1716), gravador. Detalhe
do buftet equipado para
sala de jantar, 1680-1710.
Agua«forte ¢ buril sobre
papel, 32 cm. Bibliotheque
de I'Institut  National
d'Histoire de I'Art,
collections Jacques
Doucet, Paris [Fonte: A
estampa compoe o recueil
d'estampes intitulado
L' Architecture a la mode on
sont les nonveaux: dessins pour
la décoration des batiments et
Jardins. Tome 3. Disponivel

em:
<https:/ /bibliotheque- = —

numerique.inha.fr/viewer/ e = -&\\\\\\\\\ : N

49423 [?0ffset=79&height - - + j = == i

_top:SO#page:1f17&vi%W Bﬁ;tde £ : = 'm g ; e 2

=pi &o=i &n= / svly ’ 7 3 A -
zqgi.mf;ceszonel;; anez. Convolles Létant awsst & lexception des Tablettes gqui ne sont-
2022] pas feintes, nouwvellement execute’ a Parts .
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O deus-rio Alfeu e o corpo da agua

Em relagdo ao motivo ornamental para a carranca desses lavabos, a
inspiracio veio do canto sobre um encontro amoroso, como veremos a seguir, ja
que sabemos nomear cada uma das personagens envolvidas nas metaforas
apropriadas no século XVIII para as imagens sobre o corpo puro, limpo e sdo.
Trata-se do deus-rio arcadico, Alfeu, cuja anatomia é aprendida da Eneida® e das
Eclogas21 do poeta romano Virgilio. Sua presenga cativante remonta-nos a uma
visdo nostalgica da arcadia, transformando a sacristia num ambiente de refugio,
ndo apenas no que se refere a escravidio do petiodo colonial, mas também e
principalmente de um presente duvidoso?? marcado profundamente pela
violéncia da escraviddo. A presenca desse elemento dissonante na arquitetura
religiosa pés-tridentina evidencia como a teologia moral cristd fazia a manutencio
de metaforas e alegorias para um ideal de beatitude® e putreza que passava,
conforme prescrito nas rubricas do missal romano, obrigatoriamente, pelas
ablug¢des de agua. O uso do motivo e de todos os sentidos conferidos a ele dava-
se, portanto, no contexto de idealizacio da realidade 4rida e pedregosa das
Minas?4, na contramio de um ambiente religioso marcado pela acido de padres
infratores®® e de uma clientela metida em todo tipo de libertinagens. A imagem da
ninfa-fonte Aretusa, que se protege casta ao fugir para os campos suaves, distantes
das investidas amorosas de Alfeu, ganhou contornos pelas maos de artifices, nas
duas margens do grande rio chamado Atlantico®. A antiguidade, desse modo, era
utilizada como repositério de ideais de simplicidade, pureza e moralidade?’.

O canto das Metamorfoses de Ovidio?, outro poeta presente nas
bibliotecas de padres e pessoas abastadas nas Minas?, identifica a ninfa como
aquela “cujo nome ¢ fonte sagrada”, enquanto Alfeu ¢é aquele que “reconhece as
aguas que ama e, depondo a fei¢do humana que havia assumido, muda-se nessas
mesmas aguas”?! para unir-se a sua amada. Esses versos aticaram a imaginagao de
pintores, escultores e compositores, 0s quais conferiram um corpo para as
divindades fluviais e marinhas para fontes, painéis em azulejos, tapecarias, pecas
musicais e figurinos para a Opera. Conseguimos, por meio das imagens poéticas
ovidianas, imaginar o que os entalhadores levaram a termo quando da escolha de
rios para decorar as gargulas dos fontanarios, j4 que o som que sai de suas
gargantas funciona como um efeito bastante expressivo para a teatralizacio das
aguas.

O deus-rio, presente na sacristia na Igreja de Nossa Senhora do Rosario
em Sio Jodo del-Rei, tal e qual um homem maduro de testa franzida, com as
mechas de sua cabeleira e da barba gera a ilusao dos fluidos aquaticos combinados
as folhagens caracterfsticas da margem de um regato, evidenciando seus tons
azulados e esverdeados. Sua cabeca, por sua vez, é coroada com os vegetais que
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crescem com a fertilidade de suas dguas. Essa carranca emerge de uma grande
concha, que se abre para exp6-lo em toda a sua monstruosidade, enaltecida pelo
efeito fantastico de vomitar um jato do liquido sagrado.

A popularidade dos deuses fluviais entre as cortes europeias, a partir do
século XVI, em fontes, festividades e triunfos, deu-se com a escultura do tio
Tibre, a0 ser desenterrada em 1512, ficando exposto no jardim de esculturas do
Vaticano. Posteriormente, para além desse rio, passou a integrar as cole¢Oes

papais, os rios Nilo [Fig. 7] e Eufrates. Conforme as palavras de Claudia Lazzaro:

(...) o Renascimento apropriou-se do antigo deus do tio por meio
de instalagbes, restauragio e reinvencio do tipo de figura. Ao
longo do século XVI, a compreensio da natureza também se
desenvolveu em novas dire¢des, em parte inspirada por textos
antigos. Artistas exploraram como o corpo humano pode
representar o mundo natural, como antropomorfismos, rios com
forma humana, poderiam funcionar como personificacoes,
figuras que falam e agem, e como o ser humano corpo poderia
incorporar o significado impresso nele. Ao mesmo tempo, os
patronos descobriram o potencial dos deuses-rio como veiculos
para mensagens politicas sobre governar sobre o territ6rio2,

[Fig. 7] — Francisco de Hollanda (1517-1585). Escultura do Rio Nilo em uma fonte
nos jardins do Vaticano. Album das Antigualhas, fol. 50r. Biblioteca do Mosteiro de Sio
Lourenco do Escorial [Fonte: Apud OLIMPIO DOS SANTOS, Rogéria. O album das
antigualhas de Francisco de Holanda. 2015 Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto
de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora/MG, 2015, p.
160.

Francisco de Hollanda foi um daqueles que ao visitar Roma, registrou em
seus escritos, com riqueza de detalhes, o retrato dessas divindades aquaticas a fim

de ser copiado pelos artifices lusitanos:
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Stavio encostados sobre o esquerdo cubito em alguma alimaria
elegante e nova, natural d’aquelle tio, ou em alguma cantara que
langava agoa, e n’aquella mesma miéo lhe punhio o cornucépia,
com muitos pomos, mostrando a fertilidade do humido rio; na
outra mio que descia entre as pernas lhes punhao um remo; na
cabeca capella de fruitos e canas; o ventre da pessoa vigosa e
quase gorda, todo descuberto; grave vulto e alegre, com molhada
batba, a perna dereita erguida em ponte, e a outra baxa e dobrada
que vinha a ter o pé debaxo da sua curva. E todavia lhe lancavio
um lengol ou pano ao redor das pernas para conservarem em
tudo a graga e o bom ar da elegancia e decoro®.

O pintor Nicolas Poussin se utilizou largamente desse modelo para os seus
deuses-rios, ap6s o periodo de sua estadia em Roma, como testemunhas oculares
dos triunfos divinos e encontros amorosos ocorridos nas suas pinturas para a
Arcadia. Haja vista os corpulentos Alfeus que margeiam os quadros pertencentes
a0 Metropolitan Museum of Art de Nova York e a Chatsworth House, em

Derbyshire, na Inglaterra [Fig. 8].

[Fig. 8] — Nicolas
Poussin  (1594-1665).
Et in arcadia ego
(primeira versdo), c.
1629-30. Oleo sobre
tela, 101 X 82 cm.
Devonshire

Collection,

Chatsworth House
Trust, Derbyshire,
Inglaterra
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Muitos desses rios recostados sobre um vaso passaram a ser
(re)conhecidos pelos suditos dos reinos catdlicos por conta da arquitetura
efémera. Arcos triunfais tal como o dos Moedeiros*, comissionados por
comerciantes? e construidos em pontos estratégicos de Lisboa, sempre que
possivel proximos as igrejas, a fim de que o povo pudesse vé-los durante as
entradas e festejos.

Ja no que diz respeito a arquitetura fantistica dos Setecentos, ressaltamos,
mais uma vez, a importancia das gravuras francesas e do repertério disseminado
a partir de especialistas nessa tematica ornamental tais como Pierre-Quentin
Chedel. Por meio de seus desenhos, a ornamentagdo de chafarizes passou a
apresentar solu¢Ges bastante engenhosas para dar vasdo a imaginagdao de muitas
carrancas humanas fundadas a folhagens e conchas. Entre 1734-1735, Chedel
dedicou um projeto especifico a Alfeu [Fig. 9], materializando um universo floral
e marinho?® inspirados nos versos que ganham um movimento vivaz com a forca
e sonoridade do arfar de sua boca, a qual projeta uma agua murmulhosa, como
que ao gritar de sua voz rouca pelo nome da ninfa que amava. Suas barbas ¢
cabelos sdo longos e ondulados, por onde as aguas escorrem até a ponta dos fios,
gotejando sobre a grande concha, feita de reservatério para toda a agua que
transborda. Sua cabe¢a ¢ adornada com uma coroa que ja nos é conhecida,
composta pelos enfeites vegetais entrelacados a conchas de formatos variados. E,
niao menos importante, um dltimo detalhe deve ser ressaltado, a rocalha que se
abre como uma espécie de halo por detrds da carranca.

Conforme nos abre os olhos para enxergar os detalhes, o historiador da
arte Daniel Arasse®, a concha de onde nasce, se assim podemos dizer, a cabega
dessa divindade aquatica, no desenho de Chedel, nos fez associd-la a outras
cabecas que haviamos encontrado ao longo de nossa pesquisa pelas igrejas
coloniais brasileiras. Solu¢do semelhante pode ser vista, por exemplo, nas duas
carrancas de deuses-rios, em pedra de lioz [Fig. 10], na sacristia da igreja de Nossa
Senhora da Conceicio da Praia, em Salvador. Esse lavabo corresponde a um risco
guardado pelo Museu Nacional de Arte Antiga [Fig. 11], ambos fabricados em
oficinas portuguesas. Ao mesmo tempo que as dobras da concha que lhe serve
como morada emolduram suas faces monstruosas, quase como um molusco,
combinadas com aos pelos ondulados, lhe formam um corpo meio humano meio
agua®s,

A metamorfose do rio que da concha assume feicbes humanas também é
visivel nos dois lavatérios no Outeiro da Gléria, no Rio de Janeiro [Fig. 12],
valiosos artefatos para a importacdo de um vocabulirio a ser aprendido e
disseminado também nas oficinas de cantaria de pedra local. E, nas Minas,
encontramos a carranca na capela de Nossa Senhora do Rosario, na Vila de Sio
Jo@o del-Rei [Fig. 13]. Nessa tltima, especialmente, podemos nos deter no detalhe
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[Fig. 9] — Pierre-Quentin Chedel (1705-1763). Fonte de Alfeu [Fontaine d’Alphéd, 1734-35. Agua-forte, 22,9 x 16,5 cm. Bibliothéque
de 'nstitut Natdonal d'Histoire de I'Art, collections Jacques Doucet, Patis, Paris | [Fig. 10] — Autoria nio identificada. Carrancas
de deuses-rios da igreja de Conceigdo da Praia, em Salvador/ Bahia. Pedra de lioz. Fonte: Fotografia do autor. | [Fig. 11] —
Projeto para lavatoério de parede. Autor desconhecido, 2* metade do século XVIII. Desenho a pena de tinta preta, aquarelado a
cores. 24 x 18,1 cm. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga | [Fig. 12] — Autoria nio identificada. Carranca do deus-rio no
lavabo da Capela de Nossa Senhora da Gléria, Rio de Janeiro. Fonte: Fotografia do autor. | [Fig. 13] — Carranca do deus-rio
no lavatério da Capela de Nossa Senhora do Rosario, Vila de Sao Joao del-Rei. Fonte: Fotografia do autor.



[Fig. 14] — Fontana del
mascharone di Santa

Sabina, em Roma.
Fonte: Fotografia de
Livioandronico2013
[Fonte: Disponivel em:
<

https:/ /upload.wikimedi
a.org/wikipedia/commo
ns/c/c5/Fontana_del_
Mascherone_di_Santa_S
abina_%28Rome%29.jp
g>. Acesso em: 13 ago.
2022.

de todas as rugas e dobras de uma grande rocalha que aos poucos se transforma
em um rosto com olhos, boca ¢ nariz. Da mesma forma, na fontana del mascherone
di Santa Sabina |Fig. 14], em Roma, fica evidenciado essa transformacio
caprichosa® no mascario cujas rugas da testa franzida sio semelhantes as da
rocalha que se abre pelas laterais.

Dos monumentos hidraulicos mais apotedticos elevados em Roma esta a
fonte dos quatro rios, na Piazza Navona. Desenhada e executada por Giovanni
Bernini, entre os anos de 1650 e 1652, a fim de conferit um enorme valor
simbdlico politico-religioso, associado ao triunfo e a fortuna do Papa Inocéncio
X (1574-1655). Normalmente nos atemos aos corpos dos quatro enormes rios
assentados sobre os rochedos por onde a agua desliza. Entretanto, o resultado
final do espetaculo ¢ alcancado em grande medida nao s6 pelo efeito decorativo,
mas também sonoro da 4gua*' espirrada pela boca das criaturas monstruosas.
Dentre elas, estdo cabecas de deuses-rios vomitando jatos d’agua, ladeadas por
delfins, tal como Giacomo della Porta, antes dele, esculpiu para a Fontana del
Pantheon [Fig. 15], em 1575, a mando do papa Gregdrio XIII.

Ainda no termo da Vila de Sio Jodo del-Rei, na freguesia de Nossa
Senhora da Conceigao*?, hoje Concei¢do da Barra de Minas, deparamo-nos com
outra importante carranca [Fig. 16] para a assimilacio da potencialidade da

concha na “imaginacdo da agua”* com a fabrica¢io de ornamentos provenientes
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de um repertério da arquitetura hidraulica, com a combinacio dos efeitos
caprichosos aprendidos de della Porta e Bernini. Diferentemente dos deuses-rios
apresentados até aqui, em que a concha coroa as carrancas, nesse caso,
especialmente, o corpo da criatura invertebrada se prolonga por sobre a cabeca
numa grande estrutura concava que recobre todo o frontispicio do lavatério
parietal. O vio que funciona como um nicho, formado na altura da base entre as
extremidades enroladas em voluta, esconde o orificio por onde era abastecido o
tanque de pedra que armazenava a agua para ser despejada pela carranca. Com o
seu desuso ao longo do tempo, passaram a servir de suporte para todo o tipo de

objetos, como vemos nesse caso do registro fotografico com a presenca da caixa

de fosforos.

[Fig. 15] — Giacomo della Porta (1532-1602).
Fontana del Pantheon, 1575. Piazza della
Rotonda, Roma. Fonte: Fotografia do autor.

[Fig. 16] — Autotia nio identificada; Marcos
de Carvalho Mazzoni (1932-), Fotdgrafo.
Lavatorio da capela de Nossa Senhora da
Conceigdo, atual Matriz da paréquia de
Conceicio da Barra de Minas/ Minas Gerais,
c. 1950-60. Fonte: Laboratétio de
Fotodocumenta¢io Sylvio de Vasconcellos,
UFMG
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Essa mesma solugdo foi utilizada para os lavatérios em pedra de lioz,
trazidos da metrépole, como pudemos fotografar na capela de Nossa Senhora da
Gléria, no Rio de Janeiro [Fig. 17]. Dessa maneira, os templos que na sua grande
maioria ndo possufam “4gua de dentro” nio corriam o risco de ficarem
desabastecidos para o servigo litirgico. Na Matriz de Santo Antonio [Fig. 18], na
Vila de Sdo José del-Rei, a concha que faz a vez de um nicho sobre o frontispicio,

mais pronunciado que na figura 16, tem a mesma funcao de reservatorio.

[Fig. 17] — Detalhe da entrada de 4gua no lavatério da capela de Nossa
Senhora da Gloéria, Rio de Janeiro. Fonte: Fotografia do autor.

[Fig. 18] — Autoria nio identificada. Lavabo da Matriz de Santo Ant6nio,
Tiradentes/ Minas Gerais. Fonte: Fotografia do autor.

Voltando aos deuses-rios, encontramos dois potamds meninos na Matriz de
Nossa Senhora da Conceigdo na Vila de Sabara [Fig. 19]. Nio fosse pela lateral
da carranca aformoseada pela rocalha, poderfamos confundi-los com cupidos,
mesmo trazendo folhagens sobre a cabeca. Se quisermos confirmar sua
identidade, basta aproxima-las das carrancas do Convento de Nossa Senhora do
Carmo de Salvador. Na figura 20 confirmamos que essas faces infantis sdo
emolduradas pelo concheado que se abre como uma ostra, que lhe serve de
adorno por sobre a cabeleira. Evidencia-se, dessa maneira, a relacio e o
conhecimento no cruzo entre os caminhos de artifices e artefatos na Metrépole,
nos grandes templos erigidos nas vilas portuarias da colonia brasileira, e mesmo,
nas paréquias do interior da capitania das Minas ao longo de todo o século XVIII.
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[Fig. 19] — Autoria nao identificada. Carrancas
do lavatério da sacristia (lado esquerdo) na
Matriz de N. Sr. da Conceigdo, Sabari/ Minas
Gerais. Fonte: Fotografia de Bruno Marcius
Costa [Expresso meu agradecimento ao paroco
da Matriz de Nossa Senhora da Conceigio,
padre Nivaldo Magela, pela autoriza¢io para que
Bruno Marcius Costa fizesse o cuidadoso
registro dos detalhes do referido lavabo]

[Fig. 20] — Autoria ndo identificada. Carrancas
do lavatério do Convento de Nossa Senhora
do Carmo, Salvador/ Bahia. Pedra de lioz, s/r.
Fonte: Fotografia do autor.
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O frontispicio para o livto Historia Naturalis Brasiliae [Fig. 21], ja no ano
de 1648, inseria ao centro da composicdo um deus-rio cujas barbas, fartas e
onduladas como a 4gua caudalosa do manancial que nasce de seu vaso, nos faz
associa-la a carranca do lavabo da Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do [Fig.
22|, no povoado de Prados. Sua cabe¢a também esta coroada por folhagens,
deixando evidente para nés a relacio entre o vocabulario usual para os
ornamentos da dgua amplamente reforcados pelo rococé religioso no mundo
luso-brasileiro, e, especialmente, para os lavabos dos templos mineiros na

Comarca do Rio das Mortes.
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[Fig. 22] — Manoel Joaquim Pereira 4. Lavabo da Matriz de Nossa Senhora da
Conceigdo, 1781. Pedra-sabdo, 320 x 174 x 48 cm. Prados/ Minas Gerais. Fonte:
Fotografia de Marcos Luan C. Barbosa.

Indagagdes quanto o desbotar de uma cor: o tom azulado das aguas na
Capela do Rosario

Conforme pudemos constatar com as visitas a sacristia a fim de
conhecer de perto o lavabo da capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos da Vila de Sdo Jodo del-Rei, hd resquicios de uma camada de tinta azul que
cobria toda a carranca no passado [Fig. 23]. Possivelmente eliminada por escolha

dos agentes responsaveis pela patrimonializagdo da referida capela e por obras de
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restauracdo e conservagdo. Identificamos residuos de policromia, também, no
lavabo da Matriz de Santo Antonio [Fig. 24], em Tiradentes, bem como, pudemos
perceber a colora¢io mais escura nos detalhes das pérolas, olhos e sobrancelhas
no registro fotografico em preto e branco do lavabo de Conceicido da Barra [Fig.

16].

[Fig. 23] — Detalhe do resquicio de tinta azul na carranca do lavatério da Capela
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, Sio Joio Del Rei/ MG. Fonte:
Fotografia do autor.

Paul Philippot associa intervengdes desse tipo aquelas responsaveis pela
falsa ideia de que, no passado, as esculturas das divindades antigas eram brancas,
como o marmore. Essa tomada de decisdo se orientava por uma visualidade
desenhada a partir de Johann Joachim Winckelmann®, para quem o valor sempre
atual da obra de arte independia de suas antigas fung¢Ges, para ndo dizermos se
tratar da busca por um “elemento puro”#. No preciosismo por isolar o lavabo e
enaltecer a colora¢io da pedra-sabido, matéria prima para a lavra dos ornamentos
do chamado “barroco mineiro”#, perdeu-se a identidade do deuses-tio como os
azulados descritos nos versos ovidianos. Ao contririo disso, é evidente a
preocupacido com a conservacio do douramento da carranca de madeira no
lavabo da capela de Santo Anténio do povoado de Pompéu (Sabari), um dos
primeiros a serem fabricados nas Minas. A colora¢do avermelhada das rocalhas
vegetalizadas que emolduram a mascara animada e o tom marrom dos bigodes
pintados sobre a camada de ouro nos indicam valiosos detalhes para

aprofundarmos nosso estudo sobre a identidade dos deuses-rios de acordo com
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cada um dos personagens invocados conforme a alegoria para uma virtude ou
vicio que sua movimentagdo sobre as dguas suscitava no imaginario do periodo

colonial.

[Fig. 24] — Detalhe da presenga de fragmentos de policromia no lavabo da Matriz
de Santo Anténio, Tiradentes/ MG. Fonte: Fotografia do autor.

Consideragdes finais, ou sobre os homens-rios e seus trinsitos em meio ao
Atlantico.

O exercicio de constru¢io da memoria*®, de certa forma obsessiva
conforme Didi-Hubermann, na perseguicdo de um ornamento ainda pouco
decifrado em relacdo aos seus usos e desusos no presente e no passado nos
conduziu até as relagdes propostas nessa reflexao. Buscamos compreender como
essas obras sobrevivem a noés, e os sentidos que evocavam foram se perdendo
com o passar do tempo. A dificil tarefa de fazer emergir as monstruosidades ainda

disponiveis aos olhos das/os fiéis que se utilizam das sacristias e de visitantes
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curiosas/os se impde a nds como uma arqueologia da imagem®. Por isso foi
preciso inquirir essas carrancas na cultura visual e na arquitetura religiosa proprias
do momento em que estavam inseridas; quando se mandou fazer com perfeicio
e formosura para atender as obrigacGes rituais da missa, a principal celebracdo da
fé catdlica, estabelecidas a partir do Concilio de Trento, com a obrigatoriedade da
instalacdo do vaso sagrado feito de “pedra sélida” >0 nas sacristias das matrizes e
capelas.

Nesse sentido, lancamo-nos o desafio de nos aproximar das imagens por
meio de uma histéria da arte que conecta modelos, problematiza as circulagoes
dos mesmos, desvelando uma intensa dindmica de saberes, praticas artisticas e
referéncias visuais e textuais oriundas do perfodo antigo, heroico®', e que foram
apropriadas na colonia. As carrancas comportavam muitos significados, o que as
torna impuras em relacdo a temporalidade que se funde, colide e se confunde
nelas>.

Os motivos escolhidos para esse uso mnemonico, conforme
esclarecemos, ndo sdo de todo cristdos, mas correspondem de um repertorio
antiquizante, al/’antica®, como demonstram os estudos de Aby Warburg, A
presenga das criaturas monstruosas nas bicas, ainda no século XVIII, em templos
religiosos espalhados pela capitania das Minas, evidenciava a marca do
movimento das dguas, quebrando aquela serenidade do cenario para o culto e a
devocio propagadas pelo catolicismo pés-tridentino na colonia.

Esperamos, de certo modo, ter apontado com essas reflexes outras
perguntas para os multiplos ornamentos que unem os espagos religiosos no
mundo afro-luso-brasileiro, (re)integrando os corpos da 4gua as analises sobre o

corpo das igrejas.
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Resumo: O presente estudo visa analisar, do ponto de vista iconografico, o oratério
devocional com o tema da ‘Arvore de Jessé’ pertencente ao acervo da igreja matriz de
Madre de Deus em Angustura, Além-Paraiba/MG. Partindo de sua singular iconografia,
busca-se compreender o significado intrinseco da obra, levando em consideracio aspectos
considerados relevantes para a historia da arte colonial como a visualidade, a poética, a
forma, o sentido iconografico e iconoldgico e a relevancia devocional do tema na cultura
cristd. Deste modo, o estudo que se segue busca responder duas questes primordiais:
como o tema da Arvore de Jessé conseguiu sobreviver em época tio avancada na

40 modernidade? O que o oratério em questio pode nos dizer enquanto instrumento de
devogio e piedade cristd?

Palavras-chave: Oratério devocional, Religiosidade colonial, Minas Gerais

Abstract: This study aims to analyze, from a iconographic point of view, the devotional
oratory with the theme of the "Tree of Jesse' belonging to the collection of the Mother
Church of Madre de Deus in Angustura, Além-Paraiba/MG. Based on its unique
iconography, we seek to understand the intrinsic meaning of the work, taking into account
aspects considered relevant to the history of colonial att such as visuality, poetics, form,
iconographic and iconological meaning and the devotional relevance of the theme in
Christian culture. Thus, the study that follows secks to answer two main questions: how
did the theme of the Tree of Jesse manage to survive in such an advanced period in
modernity? What can the oratory in question tell us as an instrument of Christian devotion

and piety?

Keywords: Devotional oratory, colonial religiosity, Minas Gerais
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Introdugio

A sacristia de uma igreja pode guardar muitos tesouros attisticos, sendo a
imensa maioria deles muito belos. Longe dos olhares comuns, tais tesouros
podem ser contemplados por poucos e, por essa razio, permanecem inexplorados
seus multiplos sentidos. Um desses belos tesouros artisticos encontra-se
atualmente salvaguardado na sacristia da igreja matriz da Madre de Deus em

Angustura, no municipio de Além Parafba no estado de Minas Gerais.

O tesouro em questio é um oratério doméstico devocional, cujo tema
iconografico representa uma singularidade na Minas colonial e — possivelmente —

na América Portuguesa: a Arvore de Jessé.

Um oratério doméstico devocional, do ponto de vista da historiografia, é
um artefato mével vinculado ao universo do mobiliario com funcio religiosa.
Apresenta em sua forma polissémica, varios modelos, funcionalidades, estilos e
solugbes formais, sendo comum e recorrente a configuracio do oratério como

um ‘armario de duas portas’ ou nichos verticalizados com solugGes retabulares.!

41 O estudo que ora apresentamos visa explorar, do ponto de vista formal e
iconografico, este riquissimo e interessante oratério devocional dedicado ao tema
da ‘Arvore de Jessé pertencente 20 acervo da igreja matriz da Madre de Deus em
Angustura, cuja datagdo pode ser aproximada entre a segunda metade do século
XVIII e a primeira metade do século XIX. O oratério possui uma estética
intrinsecamente rococé e, devido as suas caracteristicas formais, podemos indicar

sua provavel origem portuguesa — ou seja, um objeto vindo do ultramar.

Este estudo se justifica, unicamente, pelo ineditismo e preciosismo do
tema iconogrifico: a Arvore de Jessé. De origem medieval, a Radix Tesse foi um
dos principais temas iconograficos relacionados a genealogia real do Cristo, sendo
a0 longo do tempo ressignificado e apropriado sobretudo pela devogdo mariana,
tendo no norte europeu grande representabilidade artistica ¢ em Portugal uma

afortunada recepgao.

Contudo, antes de adentrarmos na problematica iconografica, se faz
necessario pontuar algumas questoes. Esta breve andlise s6 foi possivel gracas a
indicac¢do do historiador André Vieira Colombo, que possui o imenso e principal
mérito de trazer a luz dos pesquisadores tdo rica e importantissima pega.? O
oratério em questdo, de propriedade da igreja matriz da Madre de Deus de
Angustura, foi apresentado pela primeira vez no sucinto estudo intitulado A4
iconografia da drvore genealdgica da Sagrada Familia. Oratdrio da igreja de Madre de Deus,
Abngustura, Além Paraiba — Minas Gerais/ Brasil de autotia de André Vieira Colombo

e Fernando José Teixeira.’
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De acordo com os autores, o oratério de Angustura (como iremos chama-
lo neste estudo) ¢ parte integrante do patriménio tombado pelo Instituto Estadual
do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) através do
Inventario de Prote¢do do Acervo Cultural, promovido pelo municipio, cuja
identificacio formal o vincula ao tema da ‘Arvore de Jessé’, tendo em vista sua

composicido iconografica.*

A principal tese defendida pelos autores esta na possibilidade de que o
tema representado no oratério de Angustura nio seja o da Arvore de Jessé
propriamente dito, mas uma representacdo da Sagrada Familia. Sendo assim, o
artista/artifice autor do oratério em questio teria se valido do modelo da Arvore
de Jessé, ndo o executando plenamente. Valendo-se da analise formal das imagens,
do aspecto visual e ‘performatico’ dos personagens representados e,
principalmente, da desconstrucdo da curiosa imagem jacente (que seria Jessé na
base da tipica arvore genealdgica) os autores sustentam o argumento relativo a

iconografia.

Levando em consideragio as posturas defendidas pelos autores, o presente
estudo visa aprofundar melhor certas questdes relativas tanto a iconografia quanto
ao proprio momento histérico em que o oratério de Angustura se encontra
localizado. Acreditamos — e argumentaremos — que a iconografia do oratério de
Angustura seja sim uma representacio da Arvore de Jessé, cujos antecedentes
europeus se encontram claros e distintos. Nesse sentido, buscaremos os
antecedentes formais europeus ndo somente de origem portuguesa, mas
principalmente do norte europeu, assim como no mundo flamengo no geral. Parte
da literatura historiografica, como demonstraremos, nos afirma a intensa troca
artistica entre o universo flamengo e ibérico. Sera através dessa relacdo historica
que poderemos compreender e estabelecer relagdes de cunho iconografico. A
seguir, iremos relacionar o oratério de Angustura ao contexto da Contrarreforma
catdlica, cujos principios teologicos fizeram com que muitos elementos do tema
da Arvore de Jessé (que sio originados da Idade Média) fossem reelaborados
levando em consideracdo os decretos conciliares sobre a questdo das imagens
sagradas. Com essas premissas, buscaremos compreender — no panorama
comparativo — as relacdes de continuidade e ruptura no tema da Arvore de Jessé,

assim como sua representagao na roupagem da linguagem barroca.

Por fim, concluimos que o tema do oratério de Angustura trata-se
realmente de uma Arvore de Jessé possivelmente portuguesa, profundamente

inspirada em obras flamengas, reclaborada em conformidade com as diretrizes
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tridentinas e vinculada essencialmente a devogio barroca. Nesse aspecto, o
oratério de Angustura possui uma singularidade no cenario devocional do uso
dos oratérios, apresentando-se como uma peca detentora de uma tradicdo
iconografica longeva e, por isso mesmo, merecedora de aten¢do particular dos

pesquisadores e do patrimonio histérico e artistico nacional.

A obra — uma descrigdo formal

O oratério de Angustura ¢ uma obra de grandes proporgoes, atingindo
aproximadamente 1,5m a 2m de altura (da base ao coroamento). No exterior
(fechado), o oratério entalhado em madeira escura® apresenta uma talha
intrinsecamente erudita [fig. 1]. Formatado num corpo esguio e verticalizado, o
oratério possui duas portas entalhadas com almofadas de rasa volumetria cuja
sobreposi¢io de linhas verticais e horizontais - somadas as curvas ascendentes -
orna com o avango e recuo do coroamento vertical e com as curvas e contracurvas
do remate. Nas almofadas, podemos notar delicadas rocalhas ‘magras’ que

decoram as pontas e o centro das portas. Sustentadas por duas pilastras lisas,
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temos duas ombreiras rematadas em rocalhas que participam do remate
centralizado por uma “palma’ triforme (cujas saliéncias assemelham-se aos tipicos
godrons da ornamentistica francesa)® e ladeada por mais duas rocalhas, essas de

volumetria mais ‘gorda’ em relagdo as demais no conjunto [fig. 2].

[Fig. 1] Anonimo. Oratdrio da Arvore de Jessé. Séc. XVIIT-XIX. Portugal (7). Acervo da
Igreja Matriz da Madre de Deus, Angustura — Além Paraiba/MG. Foto: Gentilmente
cedida por André Colombo.
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[Fig. 2] An6nimo. Oratdrio da Arvore de Jessé. Séc. XVIII-XIX. Portugal (?). Acervo da
Igreja Matriz da Madre de Deus, Angustura — Além Paraiba/MG. Foto: Gentilmente
cedida por André Colombo.

Em suma, o oratério possui um delicado e erudito entalhamento ao gosto
do rococd, cujo vocabulatio rocaille ¢ facilmente reconhecivel. A ornamentagao,
no entanto, apresenta certo comedimento aos olhos do obsetvador, tendo em
vista a cor escura da madeira que nao possibilita um maior dinamismo as formas

entalhadas.

Ja no interior (aberto), o oratério possui uma riquissima e expressiva
composi¢dao imagética. Trés elementos se destacam: o farto douramento, a
ornamentagao pictorica e a composi¢ao iconografica. Na parte interna do nicho
central temos um painel completamente dourado, cuja moldura possui
entalhamentos em baixo relevo com profusio de elementos ornamentais como
rocalhas, pequenas volutas, folhagens e um ritmo marcado por curvas e
contracurvas. No alto do painel, seguindo as curvas do coroamento exterior,
podemos observar elementos florais e folhagens douradas, essas pintadas a 6leo.
A pintura dourada, no fundo do nicho, possui raios sobrepostos, a guisa de
ilustracdo do esplendor fulgurante que irradia da figura majestatica de Deus Pai
[fig. 3]. Entre o painel dourado e o conjunto escultérico, temos mais uma

moldura dourada semelhante a moldura do painel. Tal composigao estrutural do
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nicho central (fundo pintado, imaginiria e moldura entalhada ou recortada)
assemelha-se a composicio tradicional dos camarins de retdbulos luso-brasileiros

e € elemento comum nos oratérios coevos.

[Fig. 3] Andnimo. Oratdrio da Arvore de Jessé. Séc. XVIII-XIX. Portugal (?). Acervo da
Igreja Matriz da Madre de Deus, Angustura — Além Paraiba/MG. Foto: Gentilmente
cedida por André Colombo.

Ja a ornamentagio restante, temos a parte interna das portas do oratério.

Nas duas portas temos quatro buqués de rosas, cada um contendo quatro flores
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num arranjo de folhagens verdes intercalados por trés conjuntos de folhagens
douradas de composic¢do riquissima, cuja formatagdo espelhada recorda-nos as
gravuras ornamentais de vocabulario barroco e rococé. Pintados sobre um fundo
claro’, temos uma paleta de cores suaves que se intercalam com o douramento
pontual, postura ornamental muito presente no mobilidrio — e em especial nos
oratérios — do estilo josefino (1750-1800).8 Num todo, o oratério nos apresenta
uma erudita composi¢io ornamental, cujos contrastes (mesmo com varias

intervengdes observadas) dao equilfbrio visual a obra [fig. 4].
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[Fig. 4] Anonimo. Oratdrio da Arvore de Jessé. Séc. XVIII-XIX. Portugal (7). Acervo da
Igreja Matriz da Madre de Deus, Angustura — Além Paraiba/MG. Foto: Gentilmente
cedida por André Colombo.

Por fim, a curiosa composi¢io iconografica do conjunto escultérico. Na
base, temos uma emblematica figura jacente de um homem em possiveis trajes de
guerreiro, deitado num leito de tecidos finos e adamascados, numa posi¢io de
aparente adormecimento. Junto a essa figura podemos observar dois objetos: um

escudo e um livro [fig. 5]. A figura jacente que, adormecida, ampara sua propria
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[Fig. 5] Ano6nimo.

! cabeca com um de seus bragos, também se agarra ao tronco de uma arvore com
Detalhe da figura

jacente. Oratdrio da
Arvore de Jessé. Séc.
XVIII-XIX.
Portugal (?). Foto:
COLOMBO,
André Vieira;
TEIXEIRA,
Fernando José,

2009, p. 241.

o outro braco. Do ponto de vista do observador (que o visualiza frontalmente), o
tronco parece sair do proprio corpo da figura jacente. Contudo, se olharmos mais

de perto, observaremos que o tronco se posiciona atras do corpo da figura.

Acima da figura jacente — como podemos observar também na figura 3 —
a arvore prossegue frondosa. No primeiro nivel da arvore (logo acima da figura
adormecida) temos duas figuras aparentemente idosas que, num gestual de
profunda veneracdo, contemplam os personagens do segundo nivel logo acima.
Aqui, temos as figuras de Sant”Ana e Sdo Joaquim, os veneraveis pais da Virgem
Maria, avos de Jesus. Ambos possuem o olhar voltado para o alto, como que
admirando piedosamente a imponente figuracio da Sagrada Familia ou ainda a
propria gléria divina que paira sobre ela. Sendo assim, atingimos o segundo nivel,
onde temos a presenca de quatro figuras humanas. No centro, temos o Menino
Jesus, ladeado pela Virgem Maria e por Sdo José. Ambos com os olhos voltados
para o menino logo abaixo, contemplam (assim como Sant’Ana e Sdo Joaquim)
o préprio Cristo, que possui os olhos fitos no além. Acima de todos paira a

veneravel figura de Deus Pai, majestatico e imponente, manifestando-se entre as

nebulosas e tendo em uma das mios o globo (em alusio a0 mundo). Os olhos de
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Deus pai, ao contrario dos demais personagens do conjunto escultérico, olham-

nos diretamente.

O conjunto escultérico, fixado ao painel dourado, possui uma qualidade
técnica notavel. As figuras humanas possuem propor¢des adequadas em relacio
ao todo, denotando uma coeréncia volumétrica em relagdo ao espago do nicho
central. A horizontalidade da arvore, cujos galhos fartos e folhagens
delicadissimas preenchem o espago, atinge certa monumentalidade. Tal
monumentalidade (dentro do espaco concebido sempre em miniatura, como de
costume na tradi¢do dos oratérios) é atingida em decorréncia da organizagio
piramidal, cuja base larga se afunila ascendentemente. Como bem observado por
André Colombo e Fernando Teixeira, a composi¢io se organiza numa divisio de
“tres triangulos bem definidos, onde se organizam sempre em torno da figura do

Pai-Eterno, as figuras de cada geragio representada na arvore”.”

Um problema iconografico — a Arvore de Jessé

O tema da Arvore de Jessé surgiu no Ocidente medieval, aparecendo — de

acordo com Flavio Gongalves — nos anos finais do século XI, “reproduzido,

48 sobretudo, nas iluminuras dos cddices, e depressa espalhado durante o século

XII”.1 Num primeiro momento, o tema buscou representar a profecia do profeta

Isafas, que diz: Egredietur virga de radice (radix) lesse et fios de radice eius ascendei |E saira

um ramo do tronco de Jessé e uma flor brotara de sua raiz].!! Contudo, a profecia

de Isafas, de acordo com a interpretacdo dos primeiros padres da igreja, nao fazia

alusdo apenas ao Messias, mas também a propria Virgem Maria. Por esse motivo,

popularizou-se a férmula iconografica onde a arvore, cujo tronco principal safa

de Jessé adormecido, era composta por varias figuras masculinas (em alusdo as

geracGes subsequentes) e despontando na figura da Virgem com o Menino Jesus,

cuja efigie era representada com grande destaque. Nesse sentido, a Arvore de Jessé

era atrelada ao culto mariano, sobretudo a partit do século XIII, com a
propagacio do tema da Imaculada Conceigdo.!?

Dera-se, entretanto, a partir do século XIII, uma importante

modificagao no simbolismo do tema. Do alto da arvore saiu a

figura isolada de Cristo e em seu lugar passou a colocar-se a da

Virgem Maria com o Menino Jesus. A popularidade da devogao

marial justificou esta alteracio iconografica, que jamais

deszpa_reccu enquant() se executaram, em pequenas ou grandcs

proporcdes, as Amores de Jessé. Contra todo o tigor das fontes, a

exposicao, ja de si forcada, da genealogia de Jesus, transformara-
se numa indocumentada genealogia da Virgem.!3

Como bem observado, desde o inicio houve uma preocupagio em
representar a genealogia do Messias, vinculando-o a casa real de Davi. Tal opgao,

como nos indica Flavio Gongalves, “ndo correspondia a letra dos textos de S.

Rocalha | Sao Jodo del-Rei (MG) | ano III | vol. 1T
n. I | dez. 2022 | pp. 40-71



49

[Fig. 06] Theodoor
Galle.  Arore de  Jessé.
Gravura. Séc. XVIL
Rijksmuseum,
Amsterda.
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Mateus e S. Lucas, pois o que os dois evangelistas demonstraram foi a ascendéncia
de S. José”. ¥ Numa representativa gravura de Theodoor Galle, confeccionada na
primeira metade do século XVII, podemos observar essa preocupagio, buscando
uma aparente ‘verossimilhanca’ com o texto biblico [fig. 6]. No plano geral,
podemos observar a presenc¢a de doze personagens masculinos, todos eles
coroados e dotados de cetros nas maos, sempre em alusdo a linhagem composta
por uma realeza, ou seja, a partir do rei Davi. Apds trés geragdes (se vista de baixo
para cima), figura depois a quarta geracdo, composta por José e Maria e, ao centro,

o Menino Jesus.

~<In ramis et _ﬂfpﬁ‘! Qut_funt m cacwming.
; Theodorus Galle excudst . 5
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O elemento mais interessante dessa gravura, além da prépria composicio,
encontra-se certamente na legenda em latim, onde temos uma sintese poética do

sentido da Arvore de Jessé:

Plantae forman si miseris/ Solum frondes arbitreris/ In ramis et stipite/ Huins nam ferunt

honores, Vitae fructus atq [ne] flores, Qui sunt in cacumine.

Das plantas e suas formas, consideremos deste tronco apenas as folhagens em

seus galhos, pois trazem honras, o fruto da vida e as flores que estdo no topo

Disso, podemos perceber que a intencdo do autor da imagem era a de
representar a importincia da genealogia de Cristo, evidenciando o papel honroso
que a linhagem de Davi — advinda de Jessé, pai de David, a prépria raiz — teve na
histéria da salvagio. Desde a Idade Média, como péde perceber Susan Green, as
representacdes da Arvore de Jessé foram ‘evoluindo’ em termos de composicao
iconografica, figurando desde as arvores onde se faziam presentes Jessé e o
proprio Cristo (como na emblematica iluminura do igualmente famoso Speculum
Humanae Salvationis) a 2 uma miscelanea de personagens como reis e profetas.'
Possivelmente por falta de espago ou limita¢es das mais variadas, sobretudo se
levarmos em consideragio os suportes utilizados, as Arvores de Jessé foram
confeccionadas — seja na talha, na gravura ou na pintura — sempre com
representacoes dos reis com suas coroas e cetros, como pudemos observar na
Genealogiae Designatio acima citada. As licengas artisticas, se podemos falar assim,
ocorriam sobretudo no campo da talha em madeira (nos retibulos
principalmente) ou na prépria gravura, com uma profusio (por vezes confusa e
poluida) de personagens biblicos, embora quase todos genéricos em termos de
figuraciio (com exceg¢do do proprio rei Davi, cujos atributos iconograficos — como

a harpa — possibilitava sua identificacdo imediata).

Entretanto, o deslocamento de sentido da Arvore de Jessé (do carater
estritamente cristolégico para o mariano) nao fora o ultimo a ocorrer. No periodo
tardo-medieval, como também nos aponta Susan Green, a relagdo da Arvore de
Jessé com Sant”Ana floresce. Sobretudo em ambito flamengo e germanico, com
base nos escritos apocrifos e na prépria questdo do Trinubiun,'® a figura de Jessé
desaparece, dando assim lugar a Sant’Ana entronizada e acompanhada de Maria

e 0 Menino Jesus.!” De acordo com Matia Beattiz de Mello e Souza:

Outros temas alegéricos evocam a genealogia messidnica de
forma a privilegiar os avés de Cristo. O tipo iconogtifico mais
alegérico da figura de Anna encontra-se em variantes da Arvore
de Jessé (inspirado em Isafas 11: 1-2). Ele representa uma arvore
que sai do térax ou da orelha de Jessé com figuras em nimero
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variavel. Na sua origem, no século XII, este tipo iconografico era
cristolégico. As vezes, os profetas da Encarnagio eram
representados dos dois lados da arvore. Sobre os galhos ha reis
que foram ancestrais de Cristo. No alto da arvore se situa a
Virgem, e no galho supetior o seu Filho. Em algumas varia¢oes
posteriores, o tipo iconogrifico tornou-se mariolégico.
Ressaltava-se a genealogia da Virgem mais do que a de seu Filho,
que era excluido. Neste caso, os pais de Maria ganham destaque:
ha arvores compostas apenas com Anna e Joaquim [...].!8

Assim sendo, percebemos que o tema da Arvore de Jessé atravessaria os
séculos mudando de sentido, a fim de denotar um ou outro aspecto iconografico
de acordo com a sensibilidade devocional em voga. Em sintese: no inicio temos
uma arvore essencialmente cristolégica, cuja construgdo iconografica buscava
sintetizar a realeza do Cristo; logo depois um sentido mariano, denotando assim
a participagao primordial da Virgem Maria na chegada do Messias (reafirmando a
realeza tanto do Cristo como de sua mie) e por fim, uma terceira adaptagio, dessa
vez privilegiando explicitamente a figura de Maria e construindo sua prépria

genealogia a partir de Sant”Ana, sua mae [fig. 7-8].
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[Fig. 07] Relicirio de ouro — Arore de Jessé — da série de relicirios de Wittenberg. Gravura.
Alemanha. 1509. The Metropolitan Museum of Art, Nova York. [Creative Commons]
[Fig. 08] Arwre genealigica de Maria. c. 1480. Gravura. Paises Baixos. Museu Britanico,
Londres [Creative Commons]

Vale ressaltar que as alteracies de sentido da Arvore de Jessé também nio
se limitaram a questdo da Sagrada Familia, servindo também de inspira¢io para as
ordens religiosas. B o caso dos Carmelitas, que também criaram adaptacdes da
Arvore de Jessé a fim de representar uma genealogia da propria ordem,
formatando assim as figura¢Ges denominadas de fratres ordinis beatae Mariae de Monte

Carmeli.?
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Nesse sentido, é oportuno considerar que a Arvore de Jessé serviu, a0
longo de séculos de uso, como base e verdadeira matriz iconografica para
composicdes diversas, atendendo sempre a sensibilidade devocional que se
transformava no decorrer do tempo. As varias ‘Arvores de Jessé’ atendiam, assim,
ao impeto da religiosidade que se fartava nas fontes apéerifas e da tradigao crista,
quase sempre ndo se atendo ao primordial dos textos canénicos. Contudo, no
contexto da Contrarreforma catélica, a Arvore de Jessé passard por uma radical
mudanga iconografica, cuja férmula atenderd principalmente ao sentido
essencialmente biblico. F justamente nesse contexto que o nosso oratério de

Angustura se insere, mesmo que tardiamente.

O oratério de Angustura apresenta, em sua composi¢io iconografica, uma
‘misteriosa’ figura jacente e um vigoroso tronco que dele emana, logo acima no
nivel intermediario, Sant”Ana e Sdo Joaquim em contemplacio e por fim, no nivel
mais elevado da arvore, a Sagrada Familia, composta por Sao José, a Virgem Maria
e 0 Menino Jesus sendo envolvidos pela gloria de Deus Pai e o Espirito Santo.

De imediato, tendo em vista a composicdo dos personagens, fica notavel tratar-
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se de uma Arvore de Jessé. Contudo, os pesquisadores André Colombo e

Fernando Teixeira apresentam a seguinte tese:

Trata-se de uma peg¢a de grande interesse quando considerada
sob o ponto de vista iconografico porque foi concebida tendo
por modelo as arvores de Jessé, de antiquissima tradi¢io: uma
figura jacente, dormindo, uma arvore que brota do seu corpo,
com figuras localizadas nos seus ramos — esquema que deu
origem as arvores genealdgicas que todos conhecemos. Nao se
trata, porém, de uma simplificacio da arvore de Jessé, pois
qualquer simplificacdo, por radical que fosse, nunca prescindiria
do que nessa arvore ¢ essencial: a figura de Jessé. Trata-se de uma
adaptacio do esquema da drvore de Jessé, aproveitando desta a
figura deitada que esta na sua base, usando uma arvore para nela
se escalonarem os seus descendentes e pondo uma figura que
queremos salientar.?’

Levando em considera¢io o comentario acima citado, faz-se necessario
pontuarmos algumas questoes relevantes. Consideramos, de antemdo, que o
oratério de Angustura possui uma composi¢io iconografica expressamente
coerente com o contexto da Contrarreforma catdlica, que com base nos decretos
conciliares de Trento, regulou e controlou com énfase a fabrica das imagens
sagradas e devocionais a fim de que se evitasse o erro da heresia nelas e assim,
evitar a propagacao de ‘falsos dogmas’.

Ensinem pois os Bispos com cuidado, que com as historias dos
Mysterios da nossa redempg¢do, com as pinturas, e outras
semelhangas se instrue, e confirma o povo, para se lembrar e
venerar com frequéncia os Artigos da Fé, e que também de todas

as Sagradas Imagens se recebe grande fructo, ndo s6 por que se
manifestdo a0 povo os beneficios, e mercés, que Christo lhes
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concede, mas também por que se expéem aos olhos dos Fiéis, os
milagres, que Deos obra pelos Santos, e seus saudaveis exemplos
[...] [sic] Se alguém pois ensinar, ou sentir o contrarios destes
Decretos, seja excommungado. Se alguns abusos se tiverem
introduzido nestas santas e sauddveis observancias,
ardentemente deseja o Concilio se extingam totalmente; de modo
que nio se estabelecio Imagens algumas de falso dogma, que
dem aos rudes occasido de erro [...] [sic].?!

O mesmo teor regulatério, expressado na Sessio XXV do concilio (que
versou sobre a questio Da Invocagio, veneragio, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas
Imagens) foi adaptado para o contexto da América Portuguesa através da
promulgacao, em 1707, das Constituigoes Primeiras do Arcebispado da Babia, de

Sebastidio Monteiro da Vide que assim determinava:

[..] E se incita também, vendo as imagens dos santos e seus
milagres, a dar gracas a Deus Nosso Senhor e a os imitar. E
encarrega muito aos bispos a particular diligéncia e cuidado que
nisto devem ter, e também em procurar que nio haja nesta
matéria abusos, supersticoes, nem coisa alguma profana ou
inonesta.??

Assim sendo, uma Arvore de Jessé nos moldes medievais (com a profusao

53 de elementos considerados inadequados para o contexto pés Trento) nio poderia

ter sido fabricada em pleno século XVIII. Nesse sentido, o oratério de Angustura

apresentara, em sua concepgao iconografica, um programa visual coerente com a

devogio a Sagrada Familia, uma devogio alids intensamente difundida apds
Trento. E importante consideramos o que diz Flavio Gongalves ao afirmar que:

Tornou-se vulgar dizer que as composi¢oes da Arvore de Jessé,

pelo carater ingénuo e profano que se lhes podia apontar,

deixaram de se fazer a pattir da época da Contra-Reforma. Louis

Réau chega a falar do seu desaparecimento subito nos fins do

século XVI. Nio aconteceu, no entanto, assim. Se bem que cada

vez em menor nimero — em telagio a0 que acontecera nos

séculos anteriotes — que do século XVII conversam-se na

Europa ocidental conhecidos exemplares do tema. Aconteceu

até que na Peninsula Ibérica, onde o culto da Imaculada

Conceigio teve, na Contra-Reforma, enorme repercussio, a série

das Arvores de Jessé aumentou substancialmente. Elas sé se

extinguiram, afinal, em pleno século XVIII, quando o
racionalismo triunfante lhes detectou a sua expressio ficticia.?3

Como bem podemos perceber, ao contrario do afirmado, o tema
permaneceu — de forma expressivamente diminuida — no século XVIII. O
oratério de Angustura assim o comprova, o que atesta sua singularidade e até
mesmo raridade. Levando em consideracio esse contexto, ha de se compreender,
portanto, a presenca da Sagrada Parentela, composta pela Virgem Maria, Sao José,
0 Menino Jesus (compondo assim a Sagrada Familia), Sio Joaquim e Sant”Ana.
De acordo com Héctor Schenone, a iconografia da Sagrada Familia surge no

século XVII, atingindo seu apice no século XIX, sendo difundida sobretudo pelas
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ordens religiosas no contexto pds Concilio de Trento.?* Popularizou-se, portanto,
a representa¢ao da Sagrada Familia em pé, sendo figurados na seguinte ordem: a
Virgem Maria, o Menino Jesus (no centro) e Sio José, respectivamente. O modelo
apresenta o Menino Jesus, ja um pouco crescido, sempre de mios dadas com a
Virgem ou com Sio José, as vezes com ambos. A férmula iconografica obtera

elevada representabilidade sobretudo no campo da imaginaria [figs. 09-10].

[Fig. 09] Machado de Castro. Sagrada Familia. Séc. XVIII.
Museu de Aveiro. [Fig. 10] Jan Van Doorne. Sagrada
Familia. c. 1640-1650. Mechelen.  Rijksmuseum,
Amsterda.
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Como dito anteriormente por Schenone, o auge da iconografia no século
XIX s6 foi possivel gracas a grande promocio da devogdo a Sagrada Familia
protagonizada pelas ordens religiosas, como por exemplo, a Congregaciao do
Oratério. A guisa de ilustragio, temos o popular devocionario dedicado a Sagrada
Familia formulado pelo padre Manoel Jozé da Congregacio do Oratério

intitulado Escudo Admirdvel, publicado em 1803 na cidade do Porto, em Portugal.

No Escudo Admirdvel (1803), temos propagada a devogio a Sagrada Familia
no contexto do seu ‘desterro’, ou seja, na narrativa de sua trajetéria de fuga para
o Egito e seu posterior retorno. Seguindo o ‘roteiro devocional’ estabelecido pelo
padre Manoel Jozé, os fiéis (devotos da Sagrada Familia) deveriam contemplar e
meditar sobre as penas e dificuldades da vida terrena, levando em consideracio as
agruras sofridas por Jesus, Maria e José no contexto de sua apressada fuga da
tirania de Herodes. Assim sendo, era necessario “fortalecer-se em tdo empenhado
exemplo”: “O Almas devotas, que ides reflectindo neste Mystetio, accompanhai
também a estes afflictos Peregrinos com a lembranca de suas penas [..]7.%
Tlustrativa dessa engajada devogio ¢ a representativa quadrinha ritmada anterior

ao prefacio do dito manual:

Quem mil bens na alma produz? / Jesus / Quem nos da toda a
alegria? / Maria / Quem melhor protector he? / Jozé / Logo
com amor, e fé, Quem na gloria quer entrar, Nao tem mais que
procurar, Jesus, Maria, Jozé / Quem he para Deos valia? / Matia
/ Quem seguro amparo he? / Jozé / Quem he toda a nossa luz?
/ Jesus / e} quanto Deos nos conduz, Para todo o nosso bem;
Pois he ditoso quem tem Maria, Jozé, Jesus / Almas quem he
vossa luz? / Jesus / E quem a vossa alegria? / Matia / Quem
valido de Deos he? / Jozé / Buscai-os com viva fé, Se quereis ter
boa sorte, Porque entdo tereis na morte Jesus, Maria, José.?

55

No oratério de Angustura vemos ainda, sobre a Sagrada Familia, a figura
majestatica de Deus pai acompanhado do Espirito Santo (como pomba),
figuragdo que possui também antecedentes claros na iconografia da Sagrada
Familia, como bem podemos obsetvar na representativa gravura de Gerard

Seghers, c. de 1659 [fig. 11].

Levando em consideragdo o exposto, consideramos, portanto que a
presenca da Sagrada Familia nio nos parece tio deslocada assim de uma Arvore
de Jessé, tendo em vista que desde o periodo medieval podemos encontra-los no
topo da arvore. No contexto barroco e pés Concilio de Trento, a presenca da
iconografia da Sagrada Familia (na configuragio que demonstramos) reforca o

carater ‘ortodoxo’ do programa iconografico do oratério de Angustura,
[Fig. 11] Gerard
Seghers.  Sagrada
Familia. c. 1659.
Gravura. Impressio
de Schelte Adamsz. Portugal. Contudo, em oratérios devocionais domésticos, até mesmo na sede do
Rijksmuseum,
Amsterda

conformando-o assim a uma devogdo aprovada e difundida pela Igreja. O tema

da Arvore de Jessé, como dissemos, superabundou na retabulistica, sobretudo em

reino, o tema foi igualmente raro e inusual, assim como na América Portuguesa.
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Tendo em vista a peculiaridade, pudemos encontrar apenas um unico
exemplar publicamente conhecido numa maquineta pertencente ao acervo do

Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa?’ [fig. 12-13].

[Fig. 12-13] Desconhecido. Maquineta-relicario com Arvore de Jessé. Séc. XVIIL
Portugal. Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, Portugal.

57

Como visto, o tnico elemento dessa ‘Arvore de Jessé’ que subsistiu foi
(além da prépria arvore) a iconografia da Sagrada Familia, tendo a presenca do
Espirito Santo logo acima do Menino Jesus. A arvore em questdo, acomodada
numa maquineta devocional, serviu como relicario, comportando assim o tema

a0 universo da devog¢io privada.

A outra questio em aberto sobre a questio iconografica seria a presenca
de Sant’Ana e Sio Joaquim. Os pesquisadores André Colombo e Fernando
Teixeira, em texto ja citado nesta pesquisa, parecem possuir duvidas em relagdo a
presenca dos pais da Virgem Maria no oratério de Angustura. Sua presenca,
portanto, reforca a tese de que a iconografia representada no oratério se trata de
uma arvore genealogica da Sagrada Familia, cuja raiz comum remonta — tanto de
Sdo José como da Virgem, sobretudo — ao rei Davi (que para os autores setia a
emblematica figura jacente na base da arvore). Sobre essa questdo retornaremos
em breve. Falemos entdo sobre a presenca de Sant’Ana e Sio Joaquim. Para os

autores:

Ladeando o tronco da arvore, deparamos com duas figuras que
dirigem os seus olhares para as figuras no topo. Nao possuem
atributos nem filactérios que ajudem a sua identificagdo, mas, em
face das restantes figuras da peca, ndo oferece duvida que se trata
da representa¢io de Ana e Joaquim, pais da Virgem Maria. [...]
Nada obrigava que num oratério da Sagrada Familia fosse
incluida a parentela da Virgem: na verdade, nao se conhece caso
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semelhante em Portugal. A sua insercio num oratério brasileiro
pode ter que ver com o fato de Santa Ana ter sido, no Brasil
Colonial, a segunda santa mais venerada a partir do século XVII,
altura em que se notou um aumento significativo da importagio
das suas imagens. Isto pode ser, por sinal, a indica¢io que se trata
de uma obra, embora com grandes influencias da arte
portuguesa, confeccionada no Brasil |...].2

Em relacio a expressiva devocdo a Sant”Ana no Brasil colonial, de fato, o
grande apelo devocional possibilitaria sua inser¢ao numa iconografia da Sagrada
Familia. A representacio da Santa Parentela, também de tradicdo longeva, ja
possibilitava essa jungdo, assim como a iconografia da La mano Poderosa,
extremamente popular na América Espanhola (sobretudo no México no século

XIX).?

Contudo, sua presenca nas Arvores de Jessé ja ocorria, pelo menos, desde
o século XVI. No retabulo e altar de Annaberg, feito por Adolph Daucher em c.
1522 [fig. 14] podemos perceber, em escala monumental, a tipica Arvore de Jessé.
Na composi¢ao deste expressivo retdbulo marméreo podemos observar o modo
como foi organizada a iconografia, com a ja conhecida profusio de personagens.

Na predela, temos Jessé adormecido, com a arvore a sair-lhe pelo peitoral. No

58

primeiro nivel, podemos identificar os reis (da linhagem de Davi) e profetas, todos
identificados com seu respectivos filactérios. Nos nichos laterais, podemos
perceber outros personagens que, nesta obra, fazem parte da ascendéncia
matrilinear da Virgem Maria.®® No nicho central, representados em destaque,
temos a presenca de Sant’Ana e Sdo Joaquim entrelacados pelos sinuosos galhos
da darvore e, logo acima, a Sagrada Familia (a Virgem Maria, Jesus e Sdo José)

sendo abengoados pelo Espirito Santo (representado como pombay).

[Fig. 14] Adolph Daucher.
Retibulo e altar de Santa Anna
(Arvore de Jessé). c. 1522. Igreja
de  Sant’Ana.  Annaberg-
Buchholz. Alemanha. Foto:
Acervo  da  Paréquia  de
Sant’Ana de  Annaberg-
Buchholz.
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E interessante notarmos que, a excecio dos demais personagens nos
nichos laterais, a disposi¢do é muito parecida com a férmula iconografica do
nosso oratério de Angustura, ou seja, uma estrutura¢do ascendente
genealogicamente (de Jessé para Sao Joaquim e Sant’Ana e por fim a Sagrada
Familia) e quase piramidal. Importante considerar, contudo, a diferenca
iconografica da Sagrada TFamilia do retabulo de Annaberg para aquela
representada no oratério de Angustura: no retabulo, figura ainda a iconografia
tipicamente medieval, com a Virgem e Sio José ajoclhados e em adora¢io ao
Menino Jesus deitado numa manjedoura’!, ja no oratério, a Sagrada Familia é
representada em pé e de maos dadas, uma iconografia muito popular no barroco,

como pudemos constatar anteriormente.

[Fig. 15] Detalhe. Retdbulo-mor de S. Francisco do Porto (Arvore de Jessé). Séc. XVIL. Foto
Ordem de Sio Francisco [divulgacio].
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Assim sendo, podemos considerar que o modelo iconografico
representado no oratério de Angustura possui uma total harmonia composicional
com as Arvores de Jessé europeias. Em Portugal, contudo, parece ocorrer de um
modo diferente. Quatro grandes e eruditos retdbulos portugueses figuram como
os principais exemplos da recep¢io da iconografia da Arvore de Jessé: o notavel
retabulo-mor da Igreja de S. Francisco no Porto; o retabulo da igreja de Santa
Maria do Castelo em Olivenca; outro retabulo grandioso no convento franciscano
de Estremoz, ou ainda o retabulo da matriz de Caminha (além de uma simpatica
Arvore de Jessé em Beja, de carater bem esquematico). Em todos os exemplos
citados, além de outros tantos, a iconografia da Arvore de Jessé se apresenta
essencialmente fiel ao texto biblico, denotando, portanto, a linhagem real de S.
José. Em muitos exemplos, a arvore — partindo de Jessé adormecido — perpassara
Davi, outros reis da linhagem e por fim culminando em S. José. Ou seja, 0 mesmo
possuira um elevado destaque (destaque tal que s6 sera de fato diminuido pela
presenca da Virgem com o Menino Jesus, que predominara em todas as Arvores
de Jessé portuguesas). Muito representativo dessa formula iconografica,

certamente, ¢ o proprio retabulo de S. Francisco do Porto, onde Sao José tera um
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elevado destaque, chegando a coroar o topo da arvore, sendo apenas diminuido

pela Virgem destacada logo acima [fig. 15].

Tal fato nos leva a crer que o oratério de Angustura possui uma outra
fonte de inspiracio iconografica. Os indicios demonstram que a possivel
inspiracdo seja de origem flamenga. Em primeiro lugar, embora o oratério de
Angustura seja considerado uma obra brasileira, como apontado por André
Colombo e Fernando Teixeira,?? cremos que o mesmo seja provavelmente uma
obra portuguesa, tendo em vista o modelo estilistico do corpo do oratdrio
(também chamada de ‘caixa’ ou ‘armario’). Como vimos anteriormente, o oratotio
de Angustura possui uma vinculag¢do formal e inequivoca ao estilo josefino (ou d.
José I), ou seja, a manifestagao do rococ6é em Portugal que vigorou em torno de
1750 a 1800. O modelo foi desenvolvido estritamente em ambiente portugués
reinol, nio possuindo na capitania de Minas (ou em outra localidade da América
Portuguesa, até onde as pesquisas atuais puderam demonstrar) alguma oficina ou
artesdo do mobiliario civil ou religioso que reproduzisse morfologicamente tais

oratorios.

Contudo, muitos apontam que tais oratérios sejam oriundos do Rio de
Janeiro, sem, contudo, apontarem um corpus consistente de obras que
possibilitem a determinacgdo de sua origem estilistica (que sem davida possui
antecedentes nitidamente portugueses). Como pudemos apurar através de

inequivocas e exaustivas analises comparativas, tais oratérios (literalmente iguais
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ao oratorio de Angustura) que se localizam no Brasil (em acervos museais e
particulares) sio pegas portuguesas, importadas de Portugal (o que denota seu
valor econémico como pega propria de familias abonadas).3? Sendo, portanto, o
oratério de Angustura uma obra possivelmente portuguesa, pensamos que a
inspira¢ao do artista tenha vindo de uma fonte gravada ou de alguma obra

anterior, de origem flamenga. A aposta se da, sobretudo, nas fontes gravadas.

A presenga de artistas flamengos em Portugal nos idos do século XV e
inicio do XVI ja foi bem documentada pela historiografia da arte. Robert Smith
assim o percebeu, ao analisar aspectos motfologicos da talha portuguesa,
indicando a presenca de entalhadores “do Norte, principalmente flamengos”.?*
Pedro Dias também nos afirma, nesse sentido, que o intercimbio entre os mestres
do gético tardio e as oficinas portuguesas ocorreu de modo constante. Como ele
bem observou:

A viagem das formas ditava as leis: a geografia proporcionava
isolamento ou contacto; e a pessoalizagio de transmissio de
conhecimentos limitou, até certa altura, alcances mais
longinquos. Na Peninsula Ibérica, como aconteceu para além dos
seus limites, estes centros tutelavam outros pelo discipulato ou
61 pelo prestigio. [...] Apesar de a Peninsula Ibérica ter sido uma
petiferia em relacio ao berco do primeiro gético final e da
Renascenga, a Alemanha de hoje e a Toscania, respectivamente,
teve uma pluralidade de centros subordinados as regras basicas
de cada estilo, com particularismos, fruto da identidade dos

principais mestres e das suas maneiras, que estenderam a sua
influéncia por areas mais ou menos extensas.>

Nesse contexto, a imprensa teve papel fundamental na difusdo de modelos
artisticos e iconograficos, sobretudo com a divulga¢ao das gravuras onde “ja ndo
era necessario ir onde elas [as formas, as obras] apareciam, mas bastava um livto
que as explicasse ou que as reproduzisse”.? Levando em considera¢io o exposto,
¢ possivel pensarmos nessa provavel influéncia flamenga no oratério de
Angustura. Embora seja uma obra do século XVIII ou inicio do XIX, esses
modelos continuavam a circular. A ‘férmula iconografica’, nesse aspecto,
provavelmente poderia ser ainda utilizada, tendo em vista a perenidade dos
modelos e sua fixacdo na cultura visual portuguesa. Tal conjuntura possui
plausibilidade, tendo em vista a representativa quantidade de manuscritos
flamengos com temas da Arvore de Jessé em pleno uso em Portugal desde o
século XV, como o Brevidrio da Rainha D. Leonor, ou o Brevidrio de D. Manuel
(originado da Antuérpia), além de muitos outros, como bem nos apontou Flavio
Gongalves.’ F nesse ponto que entra a questio da emblematica figura jacente na
base da arvore no oratério de Angustura, representado anteriormente na figura

5.
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A figura jacente na base da arvore do oratério de Angustura desperta
davidas, sendo a figura mais intrigante do conjunto escultérico. O homem
adormecido esta vestido 2 moda de soldado romano ou cananeu, trajando uma
rica couraca dourada e ornamentada, além de portar um saiote com calgas curtas
e botas pretas. Ao lado da figura, temos o que aparenta ser um escudo com a cruz
patée (uma forma estilizada da tradicional cruz de malta, tendo o centro estreito e
os bracos largos e curvos para fora) e, logo acima do escudo, um livro. Para André
Colombo e Fernando Teixeira:

Na arvore em andlise, deparamos com uma figura jacente,
dormindo, reclinada sobre o lado direito da qual brota uma
arvore: encontramos essas caracteristicas nas arvores de Jessé.
Mas deparamos com algumas diferencas: a figura jacente
apresenta-se no oratorio brasileiro como se fosse um guerreiro,
com armadura decorativa semelhante as que encontramos na arte
sacra da época. Ao seu lado, temos um escudo com uma
decoracio cruciforme, sobre o qual foi colocado um livro. E
preciso reconhecer que nenhum destes atributos (que nio

encontramos nas arvores de Jessé) podem ser associados a Jessé,
que ndo foi guerreiro nem escritor.’®

Numa passagem mais adiante, os autores concluem afirmando que a figura

jacente seria o Rei Davi. Para eles:

[...] Trata-se de um oratério da Sagrada Familia, destinado
provavelmente ao culto familiar; O artista aproveitou habilmente
o esquema das arvores de Jessé para dar ao oratério um aparato
esteticamente mais vistoso e iconograficamente mais rico,
importando o que podia da arvore de Jessé (posicionamento da
figura jacente, colocagao dos antepassados da Sagrada Familia
num ponto intermediario, inclusdo da drvore e das figuras da
Santissima Trindade); ndo foi tdo imaginativo no que toca a
representagao de Davi, que seria mais facilmente identificado se
a sua figura fosse acompanhada dos atributos tradicionais: a
harpa de salmista, a lanca, a funda ou a cabeca de Golias, a
recordar os seus episodios guerreiros.’?

Embora concordemos que Jessé “nio foi guerreiro nem escritor” (por isso
ndo poderia estar vestido de guerreiro e nem possuir um livro em sua iconografia),
a arte medieval nos traz exemplos interessantes de serem comparados. Em
primeiro lugar, sobre o aspecto da representacio humana da figura, Jessé sempre
serd representado como um homem veneravel, ou seja, de idade avancada. O
nosso homem adormecido do oratério de Angustura aparenta também ser um
homem idoso, embora a sujidade da pega (assim como o seu atual estado de

conservag¢do) impeca uma maior clareza na observacio.

Sobre as vestes da figura, embora se assemelhem muito a roupas de
guerreiro (comuns em representacdes de anjos guerreiros, como o arcanjo Sao

Miguel), na realidade podem ser vestimentas reais. Em muitas Arvores de Jessé
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tardo-medievais ha varias figuras vestidas com coletes semelhantes a couragas,
saiotes e botas pretas, assim como a figura do oratério de Angustura. Embora a
esmagadora maioria das representagGes de Jessé o situem como um homem idoso
vestindo um manto, ou ainda um robe comprido, representagdes dele vestindo
roupas semelhantes aos reis medievais ndo foram incomuns. Assim o podemos
observar na ilustracdo de um livro de horas francés, de 1503, de autoria de Gillet
Hardouin, onde vemos Jessé adormecido vestido a moda burguesa ou nobre,

semelhante as vestimentas utilizadas pelos monarcas da linhagem davidica nas

Arvores de Jessé coevas [figura 16-17].
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[Fig. 16] Gillet Hardouin. lustragio da Arvore de Jessé para um livro de horas. 1503. The
Morgan Library and Museum, Nova York.
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[Fig. 17] Gillet Hardouin. Detalhe. Iustragio da Arvore de Jessé para um livro de horas. 1503,
The Morgan Library and Museum, Nova York.

Sobre o escudo, infelizmente ndo pudemos rastrear vestigios documentais
que atestem sua presenca, mas ao contrario do afirmado, a presenc¢a de um livro

na iconografia de Jessé foi muito comum.*’ Pelo menos desde o século XV, Jessé

64

¢ representado tendo um livro nas mios, como assim demonstra uma Arvore de
Jessé em arenito policromado de c. 1458, atualmente sob custédia do Museum

Kloster Bentlage, na Alemanha [figura 18].

[Fig. 18] Sagrada Parentela ¢ a Arvore de Jessé. Arenito policromado. c. 1458, Museum
Kloster Bentlage, Rheine. Alemanha. Foto: Stephan Kube.
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[Fig. 19] Detalhe.
Retibulo da Arvore de
Jessé. Sée. XVI. Igreja
de Saint-Aignan
(Morbihan). Creative
Commons.

[Fig. 20] Detalhe.
Retdbulo da Arvore de
Jessé. c. 1500-25. Igreja
de Notre-Dame de
Trédrez, Franca.
Creative Commons.

Na Arvore de Jessé do retabulo da igreja da Virgem de Saint-Aignan (no

departamento de Morbihan, Franga) temos Jessé levemente adormecido, tendo

em uma das maos um livro onde se 1& Radix Iesse [figura 19].

Num outro exemplo, dessa vez no retabulo da igreja de Notre-Dame de
Trédrez (Franga), temos Jessé também com o livto aberto. Em ambas as
representacdes, o observador ¢ levado a notar que Jessé esta prestes a adormecer

no momento de sua leitura confortavel [figura 20].4!
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Assim sendo, levando em consideragdo tais exemplos, podemos
conjecturar que a figura jacente no oratério de Angustura seja de fato o patriarca
Jessé. Os elementos iconograficos, como petrcebido, colocam a figura jacente mais
proxima de Jessé do que do rei Davi, como até entdao considerado. Além disso, a
representacio de Jessé no oratério de Angustura provavelmente teve influéncia
flamenga, tendo em vista o modo de representabilidade do mesmo e sua similitude
com o que era praticado na arte germanica e francesa, como vimos. Se a cultura
visual flamenga, presente em Portugal desde o século XV, nio pudesse ser
considerada um elemento suficiente para a continuidade de solu¢Ges formais na
arte produzida em pleno século XVIII (mesmo diante de transformacoes tdo
impactantes como a recepg¢ao do barroco italiano sob a prote¢io de Dom Jodo V
ou a vinda do rococé sob o reinado de Dom José I) a propria circulagio de obras

impressas flamengas no reino podetia explicar tal proximidade.*

Diante do exposto, parece-nos que o oratério de Angustura — tendo em

vista os elementos de compara¢io elencados — possui uma possivel influéncia

flamenga em sua composi¢do iconografica, o que nos indica a longevidade e o

66 verdadeiro impacto que a cultura visual tardo-medieval teve em Portugal,
atingindo o ja distante século XVIII. No entanto, levando em considera¢do o

contexto histérico em que o oratério de Angustura foi produzido — o assim

chamado tempo do barroco — embora a sua plastica possa nos indicar uma

provavel fonte tardo-medieval (e isso foi corriqueiro, sobretudo em oratérios

domésticos*®) sua iconografia atende, sobremaneira, as normativas de Trento,

conformando-se assim a devogdo autorizada e ensejada pela Igreja no contexto

do século XVIII.

Consideragdes finais

Tendo em vista o discutido até o momento, podemos enfim pensar: como
um oratério devocional com o tema da Arvore de Jessé chegou até a nossa Minas
colonial? Se levarmos em consideracio sua provavel origem portuguesa, podemos
conjecturar que o tema (tdo caro a sensibilidade portuguesa) conseguiu sobreviver
a Trento principalmente pelo seu carater de adaptagdo. Desde sua origem, como
pudemos perceber, o sentido da Arvore de Jessé foi sendo adaptado levando em
consideragio a sensibilidade devocional em voga: de um simbolismo
cristocéntrico para um sentido visceralmente mariano. Dentro dessas duas
perspectivas de sentido, venceu no barroco a Arvore de Jessé que buscou

sintetizar o essencial da fé catdlica pés concilio de Trento: o foco na devogio da
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Sacra Parentela. Tendo em vista sua vinda para a colonia, desembarcando no
porto do Rio de Janeiro e sendo transportada para as Minas, a iconografia da
Arvore de Jessé do oratério de Angustura com a énfase na Sagrada Parentela
refor¢a a vitalidade dessa devogdo na América Portuguesa, onde variados

exemplos de imagens devocionais (inclusive em oratérios) testemunham esse fato.

A proépria devocio particular a Sagrada Familia, que ocupa centralidade na
devogio catdlica colonial, sustenta o gosto do encomendante por tal iconografia.
Até o momento, ha pouquissimos exemplos de oratérios com Arvores de Jessé
na arte luso-brasileira, o que nos leva a considerar a hipétese de que o proprietario
original deste oratério possufa um conhecimento iconografico muito especifico
a0 realizar a encomenda. E a realizou possivelmente no Reino, o que pode
confirmar a nossa hipétese da influéncia flamenga ainda se fazendo presente na
producio artistica portuguesa no final do século XVIII e inicio do XIX. Como a
prépria historiografia mobilizada neste estudo aponta, no préprio ‘século das
luzes’ a iconografia da Arvore de Jessé desaparecera paulatinamente, e por esse
motivo, o conjunto escultdrico do oratério de Angustura representa justamente a

67 vitalidade e a for¢a do tema que, desde a Idade Média, sobreviveu e até mesmo
refor¢ou a ortodoxia da Igreja ao apresentar que o foco da imagem construida

seria de fato a cristocéntrica.

A prépria representagio dos personagens reitera essa visualidade barroca
e tridentina. O mével rococé que o abriga ndo atenua a potente e persuasiva
representabilidade barroca do conjunto escultérico. Todos os personagens
presentes na arvore contemplam o Cristo ainda menino. Sant”Ana e Sdo Joaquim
se veem repletos da graca divina ao fitarem o menino, o Messias prometido,
aquele cuja missio salvifica atribuiu sentido ao desespero de Ana e a impoténcia
de Joaquim. Do ventre estéril de Ana, apds o beijo de Joaquim na Porta Dourada
de Jerusalém, vem a luz Matia, que no futuro daria a luz o préprio filho do
Altissimo. Ana e Joaquim se veem como parte do plano da salvagio, por isso, se
maravilham diante do milagre ali encarnado. Ao mesmo tempo, Maria e José
também contemplam o menino, vendo nele a causa maior que em tudo superaria
seus sofrimentos e incertezas. Maria contempla ali o motivo de sua abnegacio, ao
proferir para o Arcanjo que se fizesse nela a vontade de Deus. José, homem
simples, contempla no infante a restauraciao do orgulho da Casa de Davi, além de
perceber nele o motivo maior de suas incertezas como homem. O observador
desta cena, ou seja, o fiel que se posta diante do oratério para suas oracles

cotidianas, é convidado pelos personagens a também contemplar o Menino Jesus
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no centro. Os tnicos personagens que se encontram alheios a0 Menino Jesus sdo

o proprio Jessé, adormecido plenamente, e Deus Pai.

A figura austera ¢ majestatica de Deus Pai nos encara diretamente. Ele
olha o observador. Seu olhar penetrante chega a nos constranger, como se
estivesse perscrutando se o nosso olhar — assim como o olhar dos demais —
também se volta para o Menino Jesus. Podemos sentir nesse olhar de autoridade
a autoridade da prépria Igreja Tridentina, reguladora, controladora, censoria. Ao
mesmo tempo, e totalmente contrario a figura de Deus pai, temos Jessé alheio a
tudo e todos. Simboliza justamente esse homem barroco, que na sua contradi¢io
aparente, consegue participar do sagrado sem dele fazer muita ocasido. E o
préprio devoto, que imerso em suas oraces e meditacoes diante do oratério,
poderia adormecer. Nesse aspecto, o oratério de Angustura também poderia ser
comparado com o tema do Hortus Conclusus, o Jardim Fechado. Jessé, adormecido,
seria ele mesmo uma 4arvore desse imenso jardim, jardim esse que significa
também o parafso onde todos os cristios desejam descansar. Jessé descansa, pois
sabe plenamente que de sua raiz veio o Salvador profetizado por Isafas: Egredietnr

68 virga de radice (radix) lesse et fios de radice eins ascendei.
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Resumo: A colonizacio portuguesa do reconcavo da Bafa de Guanabara, no Rio de
Janeiro, comegou em 1565, com a expulsio dos franceses, a concessido das primeiras
sesmarias e a constru¢do de engenhos e capelas. Tendo por tema a imagindria devocional
mariana, nosso estudo tem por objeto as imagens de terracota de Nossa Senhora da
Piedade, padroeira das freguesias rurais de Magé, Inhomitim e Iguassu velho, na Cidade de
Sio Sebastido do Rio de Janeiro. O recorte compreende da passagem do século XVII ao
século XVIII, do inicio das devog¢bes populares até a oficializac¢io do culto, com a ctiagio
das paréquias. A hipétese é a de que as imagens originarias dessas freguesias nos auxiliariam
na compreensio da atuagdo dos santeiros populares na Capitania do Rio de Janeiro.
Metodologicamente, a imaginaria foi analisada em seus aspectos histérico, estilistico e
iconografico, bem como quanto ao material, técnicas e destinac¢do. Os resultados apontam
para um padrio na concepeao das esculturas religiosas analisadas, que ajudam a identificar
uma arte sacra fluminense.

Palavras-chave: Imaginaria devocional. Reconcavo da Guanabara. Nossa Senhora da
Piedade.

Abstract: The Portuguese colonization of the Guanabara Bay, in Rio de Janeiro, began in
1565, with the expulsion of the French, the granting of the first sesmarias and the
construction of mills and chapels. Having as its theme the Marian devotional imagery, our
study has as its object the terracotta images of Nossa Senhora da Piedade, patron saint of
the rural parishes of Magé, Inhomirim and old Iguassu, in Sio Sebastido do Rio de Janeiro.
The timeframe chosen for this study comprises the passage from the 17th to the 18th
century, from the beginning of popular devotions to the officialization of the cult, with the
creation of parishes. The hypothesis is that the images from these parishes would help us
to understand the work of popular saint-makers in the Captaincy of Rio de Janeiro.
Methodologically, the devotional imagery was analyzed in its historical, stylistic and
iconographic aspects, as well as in terms of material, techniques and destination. The
results point to the existence of a pattern in the conception of the analyzed religious
sculptures, which helps to characterize colonial sacred art in Rio de Janeiro.

Keywords: Devotional imagery. Reconcavo da Guanabara. Our Lady of Piety.
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Introdugio

A Coroa portuguesa concedeu uma série de cartas de sesmarias aos
envolvidos na expulsio dos franceses do Rio de Janeiro, em 1565, partilhando as
terras as margens da Bafa de Guanabara. Impossibilitados de percorrer o litoral,
em razdo dos manguezais, os rios Iguacu, Meriti, Inhomirim, Surui, Iriri, Magé,
Guapi, Macacu e Guaxindiba tornaram-se o principal caminho para os primeiros
sesmeiros, que investiram no estabelecimento de engenhos de cana-de-acucar e
na extracio de madeira.!

No fim do século XVI, a Capitania do Rio de Janeiro se destacava pela
posicio privilegiada de seu porto. Contava com dois engenhos de acucar, o de
Salvador Correia de Sa (na Ilha do Governador) e o de Cristévao de Barros (em
Magé), sendo os jesuitas responsaveis pelo seu colégio na Cidade de Sio Sebastido
do Rio de Janeiro e por dois aldeamentos, o de Sao Lourenco (em Niter6i) e o de
Sao Barnabé (em Itaborai).?

O Engenho de Magepe foi o primeiro a set erguido no reconcavo da
Guanabara, entre 1572 ¢ 1575, periodo em que Cristévio de Barros sucedeu a
Salvador Correia de Sa, no comando da Capitania do Rio de Janeiro.? Nele teriam
ocorrido dois milagres atribuidos ao Padre José de Anchieta: 0 amansar de um
boi bravo e a cura de Baltazar Martins Florenga, com a d4gua de um pogo que havia
no engenho (o Pogo Bento de Anchieta ainda ¢ local de peregrinacio, estando
sob os cuidados da Paréquia de Nossa Senhora da Piedade de Magg).*

Com os engenhos, foram edificadas também as primeiras capelas da
regido. No inicio do século XVIII, Frei Agostinho de Santa Maria escreve sobre
os 83 santuarios dedicados a Maria, mae de Jesus, na Capitania do Rio de Janeiro,
nos atuais municipios de Angra dos Reis, Araruama, Cabo Frio, Cachoeiras de
Macacu, Campos dos Goytacazes, Duque de Caxias, Guapimirim, Itaboraf, Magé,
Mangaratiba, Maric4, Niter6i, Nova Iguagu, Paraty, Quissama, Rio de Janeiro, Sdo
Gongalo, Saquarema e Tangua.’

Frei Agostinho de Santa Maria, ao descrever e historiar as imagens
marianas existentes em terras fluminenses, entre 1713 e 1723, nos da uma ideia
da imaginaria encontrada nas capelas erguidas nos dois primeiros séculos da
colonizagao do territério do Municipio de Magé, criado em 1789. Essas imagens,
somadas as que foram expostas na Casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro, em
2001, dao-nos uma nog¢io da representatividade da escultura devocional presente
nas igrejas matrizes e capelas rurais da regido.6

A devocdo popular a Nossa Senhora, em Portugal, ganhou impulso
durante a Idade Moderna (séculos XVI a XVIII), gracas a Contrarreforma, com

a criagao de festas, como a do Rosario e a das Mercés; a pratica de coroar, como
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sinal de realeza, as imagens da Virgem Maria; e a difusdo da reza do Rosirio, do
terco e das ladainhas lauretanas.”

Em oposicao a postura dos protestantes de excluirem completamente dos
cultos a imaginaria, considerada como pecado de idolatria, o Concilio de Trento
(1545-1563) reforgava o papel didatico e doutrinador das imagens, passando a
Igreja Catdlica a orientar a sua confec¢do, em um empenho para encontrar a
afinidade entre a plastica e a teologia. Com isso, a imaginaria tornou-se mais
simbolica, metaférica e emblematica de uma Igreja triunfante. Coube ao concilio
definir as normas que os bispos deveriam seguir referentes ao culto as imagens: a
importancia da intercessdo e invoca¢io dos santos, o tespeito as reliquias e o
adequado uso de imagens; a importancia da veneracio das reliquias dos martires;
a importancia das imagens; a fun¢io didatica das imagens; e a orientagdo para
representagdo das imagens, devendo os bispos ficar vigilantes contra o uso nas
igrejas de imagens consideradas apocrifas, supersticiosas, profanas ou indecentes.?

Considerando que o Concilio de Trento fez da pintura (e das imagens em
geral) um veiculo privilegiado de catequizagio, para atender suas novas regras, em
Portugal, os bispos aprovaram novas constitui¢oes sinodais, enquanto os padres
visitadores vistoriavam os templos, para detectar qualquer desvio. Se fosse
necessario, mandavam repintar os quadros ou mesmo retira-los ou destrui-los.’

Tendo por tema a imaginaria devocional mariana, a nossa analise tem por
objeto as imagens de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe e de Nossa
Senhora da Piedade de Anhum-mirim, ambas do Municipio de Magé, e de Nossa
Senhora da Piedade do Orago de Iguassu, antiga padroeira de Nova Iguacu,
exemplares da imaginaria devocional seiscentistas, esculpida em terracota, que
personificam a dor de todas as mies que passaram pela provacdo de perder um
filho.

O historiador inglés Peter Burke ensina que as imagens expressam,
formam e documentam as diferentes visdes do sobrenatural, assumidas em
diferentes culturas e épocas. Sio, portanto, um importante meio através do qual
o historiador pode resgatar experiéncias religiosas do passado, desde que estejam
aptos a interpretar a iconografia. A iconografia era importante porque a imagem
era uma forma de doutrinagio, no sentido original do termo, de comunicagio de
doutrinas religiosas.!”

No campo dos estudos da escultura religiosa despontam duas linhas de
pesquisa: a dedicada a talha, empregada nos retabulos e ornamentagao das igrejas,
¢ a dedicada a imaginaria, termo genérico de qualificagdo das imagens sacras.!!
Eruditas ou populares, esculpidas em barro, madeira, pedra-sabio, papel marche
ou marfim, em sua maioria policromadas, a imaginaria brasileira reflete aspectos

culturais tipicos dos valores cristios luso-brasileiros e contrarreformista.
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Caracteristicas particulares permititiam treconhecer a existéncia de escolas
regionais, a exemplo da mineira, da paulista, da baiana e da fluminense, que teria
recebido maior influéncia da imaginaria europeia, pelo fato do Rio de Janeiro ter
sido um porto maritimo relevante nos periodos colonial e monarquico.'?

E inegivel que a imaginiria devocional que nos chegou dos tempos
coloniais demonstram que pouco a pouco surgiu uma arte tipicamente brasileira,
marcada pela simplificacio da forma e uso de outras técnicas de entalhe, de
escultura e de cozimento, variando, inclusive, de regido para regido do paifs, o que
torna relevante o estudo da imaginaria remanescente dos primeiros tempos da
colonizag¢ao do Estado do Rio de Janeiro.

Marcia de Moura Castro comenta que a tradigdo das imagens religiosas de
barro conservou-se até o final do século XVII e apenas quando a regido aurifera
mineira tornou-se o centro econémico e artistico da América portuguesa, no
século XVIII, os santeiros comegaram a trabalhar com o cedro e a pedra sabdo,!3
0 que torna as esculturas devocionais encontras em Magé e em Nova Iguacu
representativas da arte colonial seiscentista.

Na América portuguesa, a agricultura, o comércio e os oficios manuais
seguiam a logica da obtengdo de riqueza que nio custasse o trabalho do senhor,
que langava mao do trabalho de escravizados. No ambiente urbano, destaque para
os escravos de ganho, que trabalhavam mediante simples licencas obtidas pelos
senhores em beneficio exclusivo destes.!* Com os santeiros nio seria diferente. O
préprio Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, contava com dois escravizados
em sua oficina: os entalhadores Mauricio e Agostinho.!?

Para atender 2 demanda da Capitania do Rio de Janeiro, ja em meados do
século XVII, surgiram oficinas de santeiros an6nimos. Segundo Stanislaw Herstal,
existiu um centro artistico em Magé, cujas imagens de batro seriam conhecidas
por uma sobriedade e finura, tonalidade em geral cinza e reduzido uso de
douramento. !¢

Catlos Lemos ponta que a obra dos santeiros regionais nao ia longe, pelas
dificuldades de comunica¢do na América portuguesa, que se poderia caracterizar
como um imenso arquipélago de interpretages risticas de tematicas europeias,
modelos exaustivamente copiados em oficinas de ceramistas e carpinteiros
humildes, sem a formagao letrada dos mosteiros e conventos, para abastecer um
pobre e insipiente mercado.!”

O recorte cronoldgico desta pesquisa corresponde a passagem do século
XVII ao século XVIII, da construgdo das primeiras capelas até a criagdo das
respectivas paroquias. As fontes documentais foram, principalmente, os escritos
de Frei Agostinho de Santa Maria (1723), de Monsenhor Pizarro e Aratjo (1794)
e do Dr. Jodo Baptista Cortines Laxe (1885).
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A hipétese ¢ que as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, de
Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim e Nossa Senhora da Piedade do
Orago de Iguassi contribuiriam para a compreensido das técnicas e das influéncias
que marcaram a atuagao dos santeiros populares na Capitania do Rio de Janeiro
seiscentista. Buscando investigar as trés imagens de Nossa Senhora da Piedade,
nossos objetivos especificos foram identifica-las em seus aspectos historico,
estilistico e iconografico, bem como analisar seu material, técnicas e destinagao.

O artigo esta estruturado em quatro partes, além das consideragoes finais.
Na primeira, analisamos as origens do culto a Nossa Senhora da Piedade em
Portugal e no Brasil. Em seguida, tracamos um painel do desenvolvimento do
culto a Nossa Senhora da Piedade na regido do reconcavo da Bafa de Guanabara,
enfocando, especificamente, o territério dos atuais municipios de Magé e de Nova
Iguagu. Na terceira parte, descrevemos a producio da imaginaria devocional
fluminense seiscentista, enfocando alguns dos artistas religiosos e populares que
atuaram na Capitania do Rio de Janeiro. Por fim, apresentamos os resultados de
nossos estudos sobre as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, de
Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mitim e de Nossa Senhora da Piedade do

Orago de Iguassu.

O culto a Nossa Senhora da Piedade

Ao longo da histéria, a mae de Cristo foi interpretada e apresentada como
a personificagdo da segunda Eva, a Theotokos (mée de Deus), a Rainha do Céu,
a mater gloriosa, dolorosa e mediadora, bem como apontada como modelo de f¢,
de castidade e de maternidade, sendo impossivel avaliar a historia social das
devogdes ocidentais sem levar em conta o lugar ocupado pela Virgem Maria. 18

Nossa Senhora da Piedade, apesar de ndo guardar fundamento nos relatos
dos Evangelhos, ¢ um tema recorrente na arte cristd."” A historiadora da arte
alema Gerturd Schiller, na obra Iconografia da Arte Crista (1972), nos apresenta duas
imagens devocionais, esculpidas em madeira, na regido do Vale do Rio Reno,
datadas do século XIV, representando o Cristo morto nos joelhos de sua mie
(Fig. 1 e 2), que podem ser incluidas entre as mais antigas representagoes
escultéricas do tema.

O historiador da arte francés Louis Réau, em sua Iconografia da Arte Crista
(1957), explica que o tema de Nossa Senhora da Piedade, em alemao chamada de
Vesperbild e em italiano, de Pietd, tem sua origem na imaginacdo de artistas
inspirados pela mistica alemi, por sua vez influenciada pelas meditacGes
franciscanas, no comec¢o do século XIV, sendo o tema mais uma criacdo da arte

gotica germano-francesa do que da arte italiana.?
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[Fig. 1] Anonimo. Pietd, madeira entalhada, ¢. 7.300, Suia. Fonte: SCHILLER, Gerturd.
Iconography of Christian Art: The Passion of Jesus Christ. Connecticut: New York Graphic
Society, 1972, imagem 622 | [Fig. 2] Anénimo. Pietd, madeira entalhada, ¢ 7.360,
Alemanha. Fonte: SCHILLER, Gerturd. Iconography of Christian Art: The Passion of Jesus
Christ. Connecticut: New York Graphic Society, 1972, imagem 624.

O culto a Maria esta presente na formacio de Portugal, como
testemunham as catedrais de Braga, de Coimbra, do Porto, de Lisboa, de Evora e
do Algarves, todas dedicadas a mie de Jesus. Mais de mil templos e lugares foram
consagrados a Nossa Senhora até o final do século XV, muitos ainda do tempo
da Reconquista, e mesmo sob a domina¢io dos mulgumanos, a devogio popular
manteve-se viva durante longos séculos. Além disso, o culto foi sendo difundido
pelas terras conquistadas. Os mosteiros também se multiplicaram em Portugal e
muitos postos sob a protecdao da Virgem Maria. Haveria, em Portugal, no século
XVIII, pelo menos, sete freguesias dedicadas a Nossa Senhora da Piedade.?!

O culto a Nossa Senhora da Piedade, associado a solidariedade e a piedade
cristas, encontrou acolhida nas casas de misericérdia portuguesas, a exemplo da
Igreja de Sio Roque, construida pelos jesuitas e¢ confiada a Santa Casa de
Misericordia de Lisboa, em 1768, com sua capela lateral dedicada a Nossa Senhora
da Piedade, construida por volta de 1711, onde sdo encontradas as imagens de
Nossa Senhora da Piedade, do Cristo Crucificado, de Nossa Senhora das Dores,
de Nossa Senhora da Boa Morte, de Sao Longuinho e de Santa Veronica,
associadas ao drama da Paixdo de Cristo.??

Jaa colecao de esculturas religiosas do Museu de Sio Roque, mantido pela
Santa Casa de Misericérdia de Lisboa, por si s6, é representativa da mentalidade
do culto tridentino, sendo predominantes, a partir de meados do século XVI, as
imagens com temas associados a Paixdo de Cristo. Dai o grande namero de

crucifixos e de Petis no acervo do museu.?
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O culto mariano esta presente no Brasil desde os tempos coloniais, sendo,
talvez, o mais famoso, o dedicado a Nossa Senhora da Imaculada Conceigio
Aparecida, iniciado em 1717, a partir do encontro da imagem nas 4aguas do Rio
Paraiba do Sul. Os sete tipos de invoca¢des marianas mais adotados no Brasil,
desde os tempos coloniais, sao: 1) Imaculada Concei¢ao; 2) Nossa Senhora do
Rosario; 3) Nossa Senhora da Assuncdo e Nossa Senhora da Gloria; 4) Nossa
Senhora da Ajuda, Nossa Senhora do Amparo e Nossa Senhora das Necessidades;
5) Nossa Senhora do Pilar; 6) Nossa Senhora da Luz, Nossa Senhora da

Purificagdo e Nossa Senhora da Candelaria; e 7) Nossa Senhora da Piedade.?*

O culto a Nossa Senhora da Piedade no rec6ncavo da Guanabara

A devogio popular a Nossa Senhora da Piedade é uma heranga
portuguesa, no reconcavo da Guanabara, ndo nos sendo possivel precisar com
exatiddo o seu comeco, mas ndo se deve desconsiderar uma possivel influéncia
do Santuario de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe para o
surgimento de outras igrejas sob a mesma invocagido, considerando a sua
antiguidade e a proximidade das capelas em Magé, Inhomirim e Iguassu velho. O
pouco da documentagdo que restou diz respeito a oficializacio do culto, com a
criacdo das pardquias e a nomeacdo dos primeiros vigarios.

Chama a atengdo o fato de que, no Rio de Janeiro colonial, mais de 20
igrejas e capelas foram dedicadas ao culto mariano, sob as mais diversas
invocagdes (Nossa Senhora da Cabeca, da Ajuda, da Conceigio, do Desterro, do
Rosirio, da Saide, dos Remédios, da Gléria, da Pena, do Carmo, de Montserrat,
da Candelaria, de Bonsucesso, do Terco, Mide dos Homens, etc.), mas apenas as
de Mag¢, de Inhomirim e de Iguassu velho, a Nossa Senhora da Piedade.?

Outro desafio esta em imaginar como seriam essas primitivas capelas, ja
que ndo chegaram aos nossos dias. Pode-se pensar que as primeiras capelas do
reconcavo foram construidas em taipa e seguindo o estilo arquitetonico religioso
jesuitico, posto que anteriores a expulsio da Companhia de Jesus, em 1759.

Em que pese os jesuftas terem vendido suas terras em Magé para os
carmelitas, em 159520 a sua influéncia na regido nio pode ser descartada,
considerando os relatos da passagem de Anchieta por Magé e a proximidade com
os aldeamentos de Sio Lourenco (Niterdi) e de Sao Barnabé (Itaborai).

Nos casos de Magé, Inhomirim e Iguagu velho, as primitivas capelas foram
substituidas por novas igrejas matrizes, construidas em sitios que ofereciam
melhores condicoes para o culto. Na América portuguesa, nio raro, a pequena

capela de taipa, ao ser elevada a condicdo de igreja matriz, deu lugar a um novo
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templo, construido com recursos puablicos e doages da comunidade. Nelson
Omegna observa que a riqueza das minas, dos engenhos, das fazendas e dos
currais foi aplicada na construcdo e embelezamento das igrejas brasileiras, que

contrastavam com a simplicidade do casario em seu entorno.?’

Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe

Magepe, em tupi-guarani, significa a “casa do pajé”.?8 Cortines Laxe atribui
o surgimento da devogdo a Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe a
uma pequena capela edificada as margens da Bafa de Guanabara, em 1565, pelo
sesmeiro Simao da Motta e reedificada pelo Sargento-mor Jodo Dantas.?

E Frei Agostinho de Santa Maria quem atribui a constru¢io da capela a
Jodo Dantas, que teria encomendado a imagem ao santeiro Sebastido Toscano.?
Em 1794, Monsenhor Pizatro e Aratjo afirma ter sido Maria Dantas,? mas, em
sua memoria historica do bispado fluminense, publicada nos anos de 1820,
considera ter sido o Sargento-mor Jodo de Dantas.??

Carlos Grandmasson Rheingantz esclarece que o Sargento-mor Jodo
Dantas (1603-1668) foi casado com Ana Osério, sendo os pais de Maria Dantas
(1634-1699), nascida no Rio de Janeiro e casada, por volta de 1654, com o Capitio
Sebastiao Lobo Pereira, sem deixar descendentes.??

Com base no testamento de Maria Dantas, datado de 1695, Inaldo Alonso
comenta que o Sargento-mor Jodo Dantas, que era negociante no Rio de Janeiro,
fez a primeira doagdo de terras para o patriménio da capela, mais tarde acrescida
de outras bracas por sua filha, Maria Dantas, que doou a capela aos carmelitas,
doacio anulada judicialmente.?*

Monsenhor Pizarro e Aratjo informa que a Freguesia de Nossa Senhora
da Piedade de Magepe foi criada em 18 de janeiro de 1696, desmembrada da
Freguesia de Nossa Senhora da Candelaria do Rio de Janeiro.?> Como o
cumprimento do testamento de Maria Dantas s6 ocorreu depois de 1699, a
criacdo da pardquia deve ter sido o argumento para anular a doa¢do em favor dos
carmelitas.

A imagem de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe (Fig. 3),
datada do século XVII, é de barro cozido, policromada e dourada, medindo
29,5x21x19cm. A escultura guarda uma particularidade, quando comparada as de
Anhum-mirim e de Iguassu velho: a figura do Cristo apresenta dimensoes
reduzidas. O santeiro representou a Virgem Maria jovem, que segura novamente
sua crianca nos bragos, agora morta, o que pode ser atribuido a uma influéncia da
mistica franciscana, inspirada nas pregacdes de Sao Bernadino de Sena, que
afirmava que a Virgem, perplexa pela dor, vé que tem em seus joelhos seu filho
crianga, e o embala envolvo na mortalha, como antes o fazia em seus panos.3
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[Fig. 3]. Anénimo. Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe. Século XVII. Barro cozido,
policromado e dourado. 29,5 x 21 x 19 cm. Paréquia Nossa Senhora da Piedade de Magé
(Diocese de Petrépolis). Fonte: LAZARONI, Dalva (coord.). Devogio e Esquecimento:
presenca do Barroco na Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franga-Brasil, 2001.

Monsenhor Pizarro e Aradjo chegou a encontra-la, em 1794, no altar-mor
da atual Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Magepe, para onde foi
transladada em 1750, e deixou registrado que s6 a fé do povo justificava a sua
colocagio em local tio alto, pois, sendo pequena, mal se conseguia vé-la.?’

Em 9 de junho de 1789, a Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de
Magepe foi elevada a condicao de sede da Vila de Magé, municipio criado pelo
Vice-Rei Dom Luiz de Vasconcelos e Souza, e que abrangia ainda as freguesias
de Sio Nicolau de Surui, Nossa Senhora da Guia de Pacobaia e Nossa Senhora

da Piedade de Inhomirim, desmembradas da Cidade do Rio de Janeciro,e a
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Freguesia de Nossa Senhora da Ajuda de Guapimirim, da Vila de Santo Ant6nio
de Sa.38

A Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Magepe foi inventariada,
em 1984, pela FUNDREM — Fundagio para o Desenvolvimento da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro, e tombada, em 1989, pelo Estado do Rio de
Janeiro, posta sob os cuidados do INEPAC - Instituto Estadual do Patriménio

Cultural 40

Nossa Senhora da Piedade de Anhhum-mirim

Inhomirim, em tupi-guarani, significa “caminho estreito” ou “a vereda no
mato”.* A origem da devogdo a Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim ou
Inhomirim também ndo é precisa. Cortines Laxe afirma que, em 1677, foi criada
a Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, servindo de Matriz uma
pequena capela situada a meia légua do Porto da Estrela.4?

Frei Agostinho de Santa Maria afirma que a devogdo a Nossa Senhora da
Piedade de Inhomirim surgiu junto a um engenho onde se ergueu uma capela,
nao sabendo dizer o seu construtor, se particular ou se por ordem régia, mas que
nela havia uma imagem esculpida em madeira.

Em sua visita pastoral, Monsenhor Pizarro e Aradjo menciona que a
Capela de Nossa Senhora da Piedade no Rio Imerim, em terras doadas por
Lourenco Alvares, distante do Porto da Estrela e de frente para a Estrada Geral
que segue para o Caminho de Minas, foi elevada a sede paroquial, em 1677, mas
que uma nova igreja foi edificada, também de frente para a estrada, em terras
doadas em 1754, onde encontrou duas imagens de Nossa Senhora da Piedade,
uma de oito palmos de altura e outra de dois palmos.*

Frei Aniceto Kroker comenta que a criagdo da paréquia, em 1677, ndo
seguiu as formalidades legais, por isso ndo houve a nomeacio de um paroco ou
vigario que assistisse os paroquianos de Inhomirim. O alvard de criagio da
freguesia veio apenas em 12 de abril de 1698, sendo, em 30 de outubro, nomeado
o primeiro paroco.*

Pelos relatos, pode-se depreender que houve mais de um templo dedicado
a Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, ambos construidos em sitios
proximos ao Rio Inhomirim e ao Caminho de Inhomirim, a variante do caminho
novo aberta pelo Sargento-mor Bernardo Soares de Proenca, entre 1723 e 1725,
bem como que a imagem original de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim
(Fig. 4), de barro cozido e policromada, datada do século XVII, medindo 55 x
33 x 28 cm, foi substituida, no inicio do século XVIII, por outra, esculpida em
madeira, de que dao noticia Frei Agostinho de Santa Maria e Monsenhor Pizarro
e Aragjo.
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[Fig. 4] Anonimo. Nossa Senbora da Piedade de Anbum-mirime on Inbomirim. Século XVII.
Barro cozido e policromado. 55 x 33 28 cm. Paréquia de Nossa Senhora da Piedade de
Inhomirim (Diocese de Petrépolis). Fonte: LAZARONI, Dalva (coord.). Devogao e
Esquecimento: presenca do Barroco na Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franga-
Brasil, 2001.

Em que pese ser a mais simples das trés imagens, destituida de valores
decorativos ou rico douramento, Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim
veste uma coifa cobrindo a cabeca e o pescoco, a moda medieval, e apresenta
grande expressividade, representando a Virgem Maria que chora ao receber, nos
bragos, seu filho morto.

Em 1933, Frei Candido Spannagel encontrou, no altar-mor da antiga
Igreja Matriz de Inhomirim, uma imagem de Nossa Senhora da Piedade de grande

vulto, provavelmente a mencionada por Frei Agostinho de Santa Maria e por
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Monsenhor Pizarro e Aradjo, entalhada em pranchas de cedro, policromada e
dourada, bem como, no interior da igreja, as imagens de terracota de Sio
Francisco de Paula e de Santo Ant6nio e as de madeira de Santa Luzia, de um de
apostolo, provavelmente Sio Judas Tadeu, e um nicho entalhado de Santo
Antonio. 4

O siléncio de Frei Aniceto Kroker quanto a pequena imagem de terracota
de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim ¢ algo que nos causa estranheza,
ja que foi paroco de Inhomirim (1945-1948) e autor do livto comemorativo dos
250 anos de criagao da paréquia (1946). Tudo nos leva a crer que a imagem nio
estava nas ruinas da antiga igreja, mas guardada na Capela de Nossa Senhora da
Conceicao de Raiz da Serra, que funcionou como sede paroquial proviséria de
1906 a 1965.47

A antiga Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim, em
estado de arruinamento, foi inventaria pela FUNDREM, em 1984, mas nio foi
tombada pelo Estado do Rio de Janeiro, o que a deixou, inexplicavelmente, de
fora do conjunto de igrejas e capelas, tombadas a nivel estadual, no Municipio de
Magé.® Com a inclusdo no Cadastro Nacional de Sitios Arqueolégicos, em 1997,
as ruinas da Igreja de Inhomirim (CNSA RJ00502) passaram a ser protegida pelo
IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, com base na

Lei da Arqueologia de 1961.

Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassu

>

Iguassi, em tupi-guarani, significa “rio grande”." Cortines Laxe informa
que a Freguesia de Iguassy, criada em 1719 e confirmada em 1755, teve sua origem
numa pequena capela dedicada a Nossa Senhora da Piedade, construida pelo
Alferes José Dias de Araijo, em 1699.5!

José Mattoso Maia Forte, ao tratar da formacdo religiosa da Vila de
Iguassu, observa que as freguesias de Nossa Senhora do Pilar (1637), de Sdo Jodo
Baptista de Trairaponga (1647) e de Santo Anténio de Jacutinga (1657)
precederam a criagdo da Freguesia de Nossa Senhora da Piedade de Iguassa
(1719),%% que nio era, portanto, a pardquia mais antiga da regido.

Monsenhor Pizarro e Aradjo registra, no relatério de sua visita pastoral a
Freguesia de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassi, que a primeira
capela foi construida pelo Alferes José Dias de Aratjo, em 1699, mas observa que
uma nova igreja foi erguida, pouco distante do sitio original, em terras doadas por
Diogo Dias de Araujo, sendo a obra executada pelos proprios devotos, entre 1764

e 1766.5
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Frei Agostinho de Santa Maria ndo menciona, em 1723, a existéncia da
imagem de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguasst, fazendo mencio
apenas a Capela de Nossa Senhora do Bom Sucesso, no sitio de Maxambomba, o
que nos faz pensar que seu informante, Frei Miguel de Sio Francisco, do
Convento de Santo Antbénio do Rio de Janeiro, ndo a conhecia.>* Por sua vez, em
sua visita pastoral de 1794, Monsenhor Pizarro e Aradjo ndo nos da maiores
detalhes acerca da imagem da padroeira.>

A imagem de Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassa (Fig. 5), de
barro cozido, policromado e dourado, datada da passagem do século XVII para
o século XVIII, mede 76,2 x 45,5 x 45,5 cm. Nela, vemos os esfolamentos em
relevo no corpo do Cristo, bem como o sangue nas chagas feito com ouro-
pigmento, mineral conhecido pela baixa dureza e a cor unica, recurso muito
comum utilizado pelos santeiros na América portuguesa setecentista. Merece
destaque ainda a presenga das folhas de acanto em suas vestes, elemento
decorativo bastante comum em construcoes desde a Antiguidade classica. Gerd
Heinz-Mohr comenta que, como é encontrado com frequéncia na arquitetura

sepulcral, o acanto carrega consigo o simbolismo da imortalidade.>

[Fig. 5] Anonimo. Nossa Senhora da Piedade do Orago de Iguassi. Século XVII/XVIIL Batro
cozido, policromado e dourado. 76,2 x 45,5 x 45,5 cm. Diocese de Nova Iguacu. Fonte:
LAZARONI, Dalva (coord.). Devogao e Esquecimento: presenca do Barroco na
Baixada Fluminense. Rio de Janeiro: Casa Franca-Brasil, 2001.
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No século XIX, a malaria e a ligacdo ferroviaria entre a Corte e o pouso
de Queimados, pela Estrada de Ferro Dom Pedro II, foram as principais causas
do arruinamento do nucleo original da Vila de Iguassi, surgido no entorno da
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, e que dependia do movimento das
tropas de mulas que percorriam a Estrada do Comércio, em dire¢do a Provincia
de Minas Gerais. Em 1891, ocorreu a transferéncia da sede do municipio e da
comarca para o povoado de Maxambomba, nas proximidades da Estacdo
Ferroviaria de Queimados, sendo o municipio rebatizado de Nova Iguacu, em
1916.57

Apenas a torre sineira da antiga Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade
do Orago de Iguassu chegou aos nossos dias, incluida no tombamento do
conjunto urbano de Iguassu velho, realizado pelo Estado do Rio de Janeiro, em
1983.58 Ao ser inscrito no Cadastro Nacional de Sitios Arqueolégicos, o sitio
historico de Iguassu velho (CNSA RJ00802) também passou a ser protegido pelo
IPHAN, através da Lei da Arqueologia de 1961.

A imaginaria devocional fluminense seiscentista

O estudo da imagindria devocional tem se voltado mais para alguns artistas
cujas obras sdo passiveis de ter atestada a autoria, a exemplo de Frei Agostinho
da Piedade (1580-1661), na Bahia, de Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), o
Mestre Valentim, no Rio de Janeiro, e de Antonio Francisco Lisboa (1738-1814),
o Aleijadinho, em Minas Gerais. Ha varios santeiros an6nimos de Pernambuco,
Babhia, Rio de Janeiro e Minas Gerais que aguardam por estudos especificos sobre
suas obras.>

A maior parte das esculturas religiosas utilizadas no inicio da coloniza¢io
da América portuguesa foi trazida da Europa pelos missionarios religiosos. Os
jesuitas foram pioneiros na conversio dos povos indigenas e para isso a
construgio de suas igrejas deveria atender ao culto, a vida dos religiosos, as aulas,
aos oficios ensinados aos indigenas e a formacéo religiosa dos missionarios. De
inspiracdo maneirista, sdo os exemplares dos retibulos do Colégio do Rio de
Janeiro, recolhidos a Igreja de Nossa Senhora de Bom Sucesso, da Santa Casa de
Misericordia do Rio de Janeiro, e o da Capela de Sio Lourenco dos Indios, no
antigo aldeamento em Niter6i.®

A partir de meados do século XVII comegaram a aparecer as primeiras
imagens feitas por artistas cuja origem permanece desconhecida, ja que nao havia
a preocupacio de assinar as obras. Entre esses primeiros attistas, podemos citar
Frei Agostinho de Jesus (1610-1634) e Frei Domingos da Concei¢ao da Silva
(1643-1718), ambos do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro.o!
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Ja a Ordem Carmelita se estabeleceu na Capitania do Rio de Janeiro com
trés conventos: na cidade do Rio de Janeiro, com o Convento de Nossa Senhora
do Carmo (1590) e o Convento de Santa Teresa (1687), sem esquecer o Convento
de Nossa Senhora do Carmo de Angra dos Reis (1613), subordinados a Provincia
Carmelitana de Portugal até 1720, quando se criou a Provincia Carmelitana
Fluminense. Na América portuguesa, coube as ordens terceiras carmelitas o
mecenato responsavel por manter a mio de obra qualificada para a arquitetura, a
talha, a escultura, pintura, etc. A ordem carmelita foi responsavel por difundir a
espiritualidade do escapulario e das procissées de Nossa Senhora do Carmo e da
Procissiao do Triunfo, o que estimulou a produg¢io de uma imaginaria retabular e
processional associada aos sete passos da Paixdo de Cristo.%?

A Custddia da Imaculada Conceicio, sediada no Rio de Janeiro, a partir
de 1659, era a responsavel pelos conventos franciscanos de Santo Ant6nio do Rio
de Janeiro (1606), de Sio Boaventura de Macacu (1660), de Nossa Senhora dos
Anjos de Cabo Frio (1684) e de Sio Bernardino de Sena de Angra dos Reis (1652).
Frei Francisco dos Santos foi o primeiro santeiro da Ordem Franciscana na
América portuguesa, a partir de 1585, tendo trabalhado da Paraiba até o Rio de
Janeiro, formando varios discipulos an6énimos, dentre eles, o chamado Mestre de
Angra, assim identificado por Dom Clemente Maria da Silva Nigra.%

Nio se sabe se 0 Mestre de Angra, que teria atuado em Angra dos Reis,
entre 1650 e 1680, foi um religioso franciscano, irmao leigo ou apenas um santeiro
influenciado pela espiritualidade franciscana, que produziu imagens e bustos
relicarios em terracota para os conventos situados nas capitanias do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo.®

Nio se pode esquecer que o Seiscentos nio ficou marcado apenas pela
construgdo de mosteiros e conventos na Capitania do Rio de Janeiro, afinal, foram
construidas igrejas e capelas em terras cariocas, a exemplo de Nossa Senhora da
Apresentacdo de Iraja (1644), de Nossa Senhora do Parto (1655) e de Nossa
Senhora do Livramento (1670),% que demandaram a produgio de novas imagens

devocionais pelos santeiros da regido.

Anilise da imaginaria devocional

Passemos a analisar as imagens de Nossa Senhora da Piedade de Magepe,
de Nossa Senhora da Piedade de Anhum-mirim e de Nossa Senhora da Piedade
do Orago de Iguassi, em seus aspectos historico, estilistico e iconografico, bem

como quanto ao material, técnicas e destinacio.
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A destinacdo atribuida a escultura religiosa é o primeiro aspecto a ser
considerado quando se analisa a obra em si, pois a sua finalidade, por exemplo,
para ser carregada em procissGes ou guardada nos oratérios familiares, demandara
do artista a aplicacdo de tratamento técnico, iconografico e estilistico especifico.
A imaginaria pode ser dividida em quatro categorias principais: retabulares,
processionais, cenas escultoricas e imagens de oratério. As imagens retabulares
sao aquelas destinadas a exposicdo no retabulo dos altares, para veneracdo em
igrejas e capelas. Sua principal caracteristica é a expressividade dramatica, para
facilitar a comunicacido necessaria a oracio e o impacto visual a distdncia.

A partir dos escritos do Frei Agostinho de Santa Matia (2007) e de
Monsenhor Pizarro e Aratjo (2009) ficamos sabendo que as imagens ora
analisadas destinavam-se ao culto no retabulo do altar-mor de suas capelas.
Enquanto a imagem de terracota de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim foi
substituida por outra, de maior vulto, esculpida em madeira, a pequena Nossa
Senhora do Monte da Piedade de Magepe foi mantida no retabulo do altar-mor
da nova Igreja Matriz de Magé, pelo menos, até o final do século XVIIL.¢7 Foi,
inclusive, objeto de disputa entre os fiéis descontentes com a mudanca da velha
para a nova igreja, sendo furtada durante a noite e recolocada no altar da antiga
mattiz, o que motivou a ordem pata a demoli¢do do primitivo templo, em 1750.68

As imagens ora analisadas apresentam caracteristicas que as aproximam
do maneirismo do século XVII, periodo entre o Renascimento e o Barroco, em
que o artista enfatizava os efeitos emocionais, a dramatizacio e a subjetividade.
Na América portuguesa, corresponde a arte nacional entre os séculos XVI e XVII,
em que os artistas conceberam uma maneira brasileira de interpretar o mundo,
originalidade que abriu caminho para o Barroco, na primeira metade do século
XVIIL

Myriam Ribeiro comenta que as linhas sébrias e o panejamento vertical
das esculturas luso-brasileiras do século XVII adéquam-se perfeitamente aos
retabulos do tipo maneirista.®? Segundo Pietro Maria Bardi, esses primeiros
escultores, ingénua ou intencionalmente, transpuseram para as suas figuras
sébrias o estitico e o monodtono, dando-lhes uma serenidade, querendo sé
despertar e acompanhar oragoes.”

Louis Réau observa que, tanto na Alemanha, quanto na Franga e na Italia,
o tema figurativo de Nossa Senhora da Piedade com o Cristo nos joelhos de sua
mae é mais comum nos séculos XIV e XV, enquanto que o Cristo aos pés de sua
mae ¢ recorrente a partir do século XVI. Nas imagens mais antigas, o Cristo é
representado, as vezes, com o tamanho de uma crianca, o que seria uma influéncia
da mistica franciscana, ao passo que, no século XV, haveria uma retomada da

representacdo do Cristo adulto, com a idade em que foi morto na cruz.”
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As trés imagens, confeccionadas em barro cozido e policromado,
apresentam a mesma representacio iconografica da Virgem Maria com seu filho
morto nos bragos, tipica na Europa nos séculos XIV e XV, devendo observar que
a imagem de Nossa Senhora do Monte da Piedade de Magepe nos apresenta o
Cristo em pequenas dimensdes, o que setia uma influéncia da producio europeia
do século XIV, enquanto que as de Inhomirim e de Iguassu velho mais de
aproximam das produzidas no século XV. H4 um mesmo padrio da estrutura em
eixo central, com uma pequena variacio na inclinacdo da cabega de Nossa
Senhora, cujo rosto, nas imagens de Magé e de Iguassu velho, expressam certa
serenidade, convidando o fiel a oracio.

Nas imagens de Anhum-mirim e de Iguassu velho, a Virgem Maria aparece
com a mio direita segurando as pernas do Cristo. Quanto ao estofamento
(imitacio dos tecidos), as representacoes de Nossa Senhora da Piedade de Magepe
e de Anhum-mirim vestem tinica e manto em tons de azul. Jd4 o Cristo morto
(que ndo esta nu, mas coberto pelo perizénio branco, atributo também chamado
de pano da pureza), é representado com a cabega e o brago esquerdo voltados
para o lado esquerdo e as pernas juntas do lado direito.

A falta de assinatura das obras é uma condi¢do tipica do anonimato da
produgio nas oficinas, onde cabia ao santeiro fazer a estrutura basica da obra, que
era policromada e dourada por seus auxiliarem.” Frei Agostinho de Santa Maria
atribui ao santeiro e imaginario Sebastido Toscano a autoria da imagem de Nossa
Senhora da Piedade de Magepe.”

Niao havia uma diferenca nitida entre os oficios de escultor, imaginario e
santeiro. Escultores realizavam trabalhos escultéricos, como anjos tocheiros,
imagens de santos, tarjas e quarteldes. Santeiros e imaginarios realizavam imagens
devocionais de figuras sacras. O termo imaginario foi usado com mais frequéncia
entre os anos de 1686 e 1712. Se a palavra parece ter caido em desuso, a fungio
permaneceu com os escultores e santeiros.”

Considerando que Frei Agostinho de Santa Maria nunca esteve no Brasil
e que seu trabalho s6 foi possivel gragas as informagGes passadas por Frei Miguel
de Sdo Francisco, do Convento de Santo Anténio do Rio de Janeiro,” a falta de
documentacao nos leva a reavaliar a informacao constante no Santudrio Mariano,
ndo nos sendo possivel comprovar a existéncia do santeiro Sebastido Toscano e
de sua oficina no Rio de Janeiro. Certo é que a imagem de Nossa Senhora da
Piedade de Magepe ¢ fruto do trabalho de um santeiro da Capitania do Rio de

Janeiro.
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Consideragdes finais

As imagens aqui analisadas se inserem no conjunto das invocacoes
chamadas “virgens tristes”: a Mater Dolorosa, aos pés da Cruz; a Nossa Senhora
das Dores, com as sete espadas cravadas em seu cora¢ao; a Nossa Senhora da
Soledade, trajada de preto ou roxo, com os dedos cruzados ou segurando um
lenco; e a Nossa Senhora da Piedade, com o filho motto nos bracos.

Como vimos, a imaginaria devocional fluminense foi produzida por
santeiros em Angra dos Reis, Magé e Rio de Janeiro, influenciados pela
espiritualidade das ordens religiosas. Nesse sentido, as imagens de terracota de
Nossa Senhora da Piedade de Magé, de Inhomirim e de Iguassu velho contribuem
para o conhecimento sobre a producio desses artistas an6nimos que atenderam
a demanda dos devotos na Capitania do Rio de Janeiro seiscentista.

As esculturas devocionais de Magé, de Inhomirim e de Iguassu velho nos
revelam a continuidade de uma influéncia da mistica alema do século XIV na obra
dos santeiros anonimos em terras fluminenses, no século XVII. Estudos mais
detalhados poderdo indicar a procedéncia das imagens, e caso apresentem a
coloragio acinzentada, poderemos cogitar serem representativas da produgao dos
artistas que atuaram em Magé, ja que expressam uma sobriedade e trazem o
reduzido uso de douramento, catracteristicas da produc¢io local.

A preservacdo dessa imaginaria religiosa ¢ de responsabilidade das
dioceses de Nova Iguacgu e de Petrépolis, que ndo possuem ainda seus museus de
arte sacra. O Estado do Rio de Janeiro também precisa dar sequéncia na
publicacdo do Inventirio de Arte Sacra Fluminense, iniciada em 2010,7° o que
estimulard novas pesquisas sobre o acervo sacro da regido do reconcavo

guanabarino.
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Resumo: Este artigo aponta representativas imagens em madeira de santos negros
carmelitas, presentes no nordeste e sudeste brasileiros. O recorte temporal dos objetos de
estudo, compreende os séculos XVI ao XIX, periodo em que se verificou a cristianiza¢io
dos gentios, negros e pardos. A atuagio das irmandades do Rositio dos Pretos decorreu
na edificagio de uma série de templos e principalmente na produgio de esculturas
policromadas com técnica e iconografia diversificadas. A pesquisa utilizou de revisao
tedrico-pratica no exame de acervos das citadas regiGes e contemplou analises de aspetos
socioculturais, histérico religiosas, técnico materiais ¢ documentag¢io por imagem. Tal
sintese evidenciou o predominio das esculturas do Elesbao, e Ifigénia pelos carmelitas, e
proporcionou a andlise da variedade técnica, formal estilistica e iconografica acerca dessas
esculturas catolicas. O estudo facilitou a percepgao de especificidades entre as devogoes,
caracteristicas relativas aos acervos de cada estado, seus mitos, origens, modelos
iconograficos e técnicas construtivas mais recorrentes.

Palavras-chave: Esculturas em madeira policromada. Carmelitas . Devogdes negras. Santa
Ifigénia. Santo Elesbao

Abstract: This article points out representative wooden images of black Carmelite saints,
present in the northeast and southeast of Brazil. The time frame of the objects of study
comprises the 16th to the 19th centuries, a period in which the Christianization of gentiles,
blacks and browns was verified. The work of the brotherhoods of Rosario dos Pretos took
place in the construction of a series of temples and mainly in the production of polychrome
sculptures with diversified technique and iconography. The research used a theoretical-
practical review to examine the collections of the aforementioned regions and included
analyzes of sociocultural aspects, religious history, technical materials and image
documentation. Such synthesis evidenced the predominance of the sculptures of the
Elesban, and Iphigenia by the Carmelites, and provided the analysis of the technical,
formal, stylistic and iconographic variety about these Catholic sculptures. The study
facilitated the perception of specificities between the devotions, characteristics related to
the collections of each state, their myths, origins, iconographic models and most recurrent
construction techniques.

Keywords: Sculptures in polychrome wood. Carmelites. Black devotions. Santa Iphigenia.
Saint Elesban
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Introdugio

Desde o século XV, a devogio ao Rosario ja estava sendo introduzida em
Portugal, decorrente do pioneirismo dos dominicanos que realizaram pregagio na
Affica e no Oriente. Os Jesuitas, inspirados pelos mesmos valores dos
dominicanos foram grandes difusores do movimento missionario, e criacio de
templos em devogdo a Nossa Senhora do Rosario, nao somente na Europa como
também nas Américas.

Em torno da devogdo popular, Lisboa, presenciou assim, no término do
século XVI, a instituicdo de varias irmandades, que inclufam: Jesus, Maria, José,
estabelecida no Convento do Carmo; Nossa Senhora do Rosario dos Pretos e dos
Santos Reis Magos, em que se congregavam fieis, majoritariamente negros.
Exemplos de agremiacoes que, juntas, aglutinavam milhares de individuos em
busca de status, protecio divina, a garantia de funerais cristdos, além da
sociabilidade promovida pelos encontros desses grupos.!

No petiodo dos Oitocentos, a maioria das irmandades negras de Lisboa e
do restante nos territérios da coroa portuguesa na América ja era dedicada a
Nossa Senhora do Rosario, tornando-a uma das principais invocagdes no
movimento de evangelizacio. Cruzando o Oceano Atlantico as ordens religiosas
aportaram no Brasil Colonial, e ocupadas em criar melhores condi¢bes a
catequizagdo focada nos gentios, e nio catélicos, que habitavam e povoavam esse
territorio. Assim, as ordens franciscana, jesuita e carmelita foram as trés primeiras
a cumprirem a orientac¢do de catequizag¢do nas colonias portuguesas.

Os Franciscanos apresentaram em suas missdes as imagens pretas de Sdo
Benedito de Palermo e do beato Antonio de Noto, cuja origem da devocio
provém da Itilia e bastante relevantes na evangelizacio dos africanos
escravizados. As ordens, carmelita e franciscana, chamadas de mendicantes,
rumaram ao territério brasileiro e seguiam um modelo de renovagio e reforma da
fé cristd. Eram assim denominadas devido ao ato de “mendigar”, ou seja, buscar
auxilio em prol dos mais necessitados, na pratica de uma missio de catequizacio.?

As ag¢bes de evangelizagio levaram a uma difusdo facilitada da doutrina
mendicante e da sua palavra junto as massas, evocando a anuncia¢do do
Evangelho de forma simples, popular, mas, a0 mesmo tempo profunda, e com
grande cleméncia.’ As pregacoes desses grupos de clérigos ou leigos, irmaos
franciscanos, jesuitas e carmelitas, levaram ao crescimento dos nimeros de fiéis,
inspirados pelo modelo de oracio e devogao que a vida religiosa lhes fornecia.*

Os carmelitas, comprometidos nas propostas a servico dos pobres e
necessitados, desempenharam um papel fundamental na Contrarreforma religiosa

e na doutrinagdo catdlica nas Américas, e j4 nos primeiros quartéis do século
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XVIII, imbuidos na catequese dos “homens de cotr”. Em certa oposicio ao
conservadorismo proposto pelos canones oficiais do alto escaldio da Igreja
Romana, a ordem carmelita manifestava estar mais receptiva aos povos e em
difusdo de sua cultura além da Europa, envolvendo-se assim profundamente na

divulgacao dos santos negros com origem na Africa.

Cultuando a Virgem nas igrejas, nas capelas, nas procissoes e
confrarias, sincerizando-a conforme avangava a colonizagio — a
popularissima Nossa Senhora do Rosario dos escravos negros,
tao reverenciada no século XVIII mineiro, os colonos brasileiros
canalizaram-na e desacataram-na na religiosidade cotidiana.®

No que se refere aos Santos Ifigénia e Elesbao, religiosos de etnia negra,
¢ necessario considerar que todo o seu culto se rege por légicas devocionais
proprias, que os distanciaram mesmo dos outros santos pretos, como os
Franciscanos, por exemplo. portanto, a pesquisa de documentos primarios
quanto a existéncia destes personagens é considerada complexa, e de origens
indeterminadas, assim como dados a respeito de suas vidas pouco ctiveis e
associadas a narrativas da oralidade. A conquista por fiéis colaborava em certa
medida para a existéncia de uma certa concorréncia e tensio entre esses grupos
religiosos franciscanos e carmelitas.

O continente latino-americano tem sido um lugar propicio para a
ocorréncia do hibridismo cultural em razao da imigracédo e emigracdo que ocorre
desde eras remotas. Fusio entre as matrizes catélica, africana e espirita em
substituicao a outras iniciais ou originais. Em visdo preliminar, todo sujeito, grupo
ou comunidade migrante ¢ hibrido, pois, ao deixar sua terra, torna-se diferente
frente aos outros costumes, crencas; musicas e dangas em outro titmo estrangeiro.

Pode-se dizer que o hibridismo religioso, conceito mais moderno que
sincretismo, esteja associado ao modo como as religides sao pensadas e sobre as
influéncias das teorias que sdo hegemonicas em um dado momento da histéria. O
conceito de hibridismo ¢é considerado mais contemporidneo justamente pela

expansdo na abordagem aos elementos da cultura nio especificamente religiosos.

Frente ao discurso disctiminatdrio ora aparente, ora velado sobre
os negros que socio-historicamente perdura desde a colonizagiao
até o momento presente, no se pode negar que existe uma
religiosidade no Brasil que se configura como sendo hibrida.
Calcada na cultura da Diaspora, transplantada pelas etnias
africanas que foram subordinadas ao processo escravagista
brasileiro. Povos supostamente dominados, que, embora
incorporando ritos catélicos europeus, mantém valores culturais
vindos do continente afticano.’

O termo Diaspora Negra ou afticana, tem sido utilizado por historiadores,
movimentos civis e descendéncia de ex-escravizados recentes, relaciona-se com
dispersio e refere-se ao fend6meno historico e sociocultural, que ocorreu muito
em funcdo da escravatura, quando individuos africanos eram forcosamente

transportados’ para outros paises para trabalharem.®
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No Brasil, ocorreu um processo de fusio das matrizes religiosas africana
e catdlica, e em oposicao ao louvor a um Deus reconhecido como masculino,
patriarcal. Os pretos pareciam preferir enaltecer a figura de Maria. Em conexio
as simbologias, a figura de Menino Jesus que as esculturas de Nossa Senhora
carregavam, era prestigiada pelos pretos visto a concep¢do de uma deidade
maternal, 2 qual os escravizados provavelmente associavam com suas tradicionais
entidades cultuadas no tetritério africano e recorressem em pedidos de alivio as
penosas condi¢ées de vida e trabalho, socorro e remediagio para seus
padecimentos.

Dentre uma série de justificativas desses religiosos, encontra-se a hipdtese
de que na iconografia da Virgem verificava-se o ter¢o ou rosario nas maos, fato
que a associava a Virgem a deusa Afa ou Ifa, semelhante ao colar de fins
divinatérios, cuja manufatura mais tradicional era a utilizacio das sementes de
uma palmeira unidas por cordio.” O dominicano Alano de Rupe ja havia
despertado a crenga nos poderes do rosirio como meio de obter gragas e protecdo
da Virgem Maria, inspirando outras obras e missiondrios, em especial os
dominicanos, por toda a Europa.!?

Na demanda da constru¢ao de uma identidade catdlica negra, as
congregacOes catdlicas mesclaram e flexibilizaram seus canones hieraticos, com
recorréncia as imagens de visual conectado as raizes populares, que atenuavam as
caracteristicas patriarcais e senhoriais. Quanto as razdes que levaram a formacio
de associagGes religiosas leigas,!! a falta de seguranga que cercava a vida desses
homens foi o que propiciou a constitui¢do de grupos, que unidos pelas suas
agruras vividas encontraram na figura dos santos um conforto para os seus

dissabores. A respeito do surgimento dessas irmandades, observa-se o seguinte:

Nascidas sob a inspiracio e a égide do poder espiritual, logo se
pautaram por um sentido nitidamente laico. Assumiram, assim,
papel suplementar ao da Igreja com finalidades bastante
dinamicas acompanhando o processo histérico.!?

Dentre inumeros sofrimentos e maus tratos, sendo a condicio de trabalho
na lavoura um dos piores pontos, os escravizados eram submetidos a provacGes
para testar a sua fé, resignagao, amor ao proximo e a Deus. Dessa forma, na
cultura da diaspora, e principalmente pautados pela orientacio da doutrina
catdlica, o povo negro hibridizou sua cultura.!® A afinidade e identificacio com
os martirios e sofrimentos dos santos pretos e de origem africana seria a
consequéncia.

Na devocido a Rainha do Rosatio, e santos pretos, patronos dessas
organizagoes verificou-se grande envolvimento por parte dos escravizados de
origem africana e seus descendentes. Muitos destes patronos africanos foram

progressivamente conectados a expansiao catequética. Em novas leituras,
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inumeros santos catélicos passaram a ser hibridizados, associados aos otixds, o
que facilitava a devogio pelo povo africano.

Em busca de projecdo, personagens religiosos africanos antepassados
foram assim considerados uteis as causas da expansio carmelita e passaram a ter
seus aspectos hagiograficos exaltados pela Ordem Carmelita e seus membros. As
esculturas dos santos Ifigénia e Elesbio, parecem confirmar tal pressuposto, visto
que se tornaram instrumentos evangélicos importantes, e assim, possibilitavam a
populariza¢io e pregacio da mensagem catdlica e a integragao social desses novos
fiéis. Necessario ponderar que a oralidade e as lendas foram adaptadas e
incorporadas a cultura dessas agremiacOes reforcando assim, os simbolos de

conhecimento comum presentes na materialidade dessas esculturas devocionais.

Os Carmelitas e os santos negros Ifigénia e Elesbido

A ordem dos carmelitas teve sua fundacio no século XI e foi uma das
ultimas ordens religiosas a serem criadas na Idade Média, visto que em 1215 foi
proibida a formagio de novas ordens pelo Concilio Lateranense.'* Outras ordens
serdo criadas na época moderna ap6s reformas nas politicas religiosas de fundacio
dessas instituigdes. Em busca de projeti-la no mesmo patamar das outras mais
antigas, os membros e propagadores da Ordem Carmelita sentiam a necessidade
de enaltecer quaisquer indicios de rafzes mais remotas, e por consequentemente,
um carater mais tradicional.

Esta demanda de projegdo era resultado frente a disputa entre as ordens
religiosas em busca de devotos. Os carmelitas nio tinham um fundador definido,
como era o caso dos Franciscanos e seu instituidor Sdo Francisco ou dos
dominicanos com o frei Sio Domingos de Gusmio. Desta forma, a ordem
carmelita softia a caréncia de bases ou pontos de referéncia que a tornasse mais
facilmente interiorizada pelos crentes. A concepg¢do dos mitos dos Profetas Elias
e FEliseu possivelmente preenchia este espagco e procurava satisfazer esta
necessidade, ou seja, fornecia argumentos para sua valorizacio frente a outras
anteriores e ja consolidadas. Desta maneira, recorreram a cultura e estérias
conectadas a oralidade, e recriaram um passado, orientando como base de
tradicdo e elemento diferencial que potencialmente os projetaria na concorréncia
entre as ordens religiosas na atracdo de novos crentes.

Para enfatizar esta ideia de antiguidade, foram concebidas, a partir do
século XIV até mesmo os nossos dias, varias obras textuais apologéticas que em
constante teor fantasioso dotavam a ordem de origens remotas. Necessirio
destacar que, este fenomeno nao se restringiu a Ordem Carmelita, sendo de certa

forma habitual, mesmo em ordens mais alicer¢adas que a carmelita, em que a
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concepeao e enaltecimento de um passado longinquo eram apresentados a partir
do transito de relatos fantasiosos e de grande criatividade.

Ja nos primeiros quartéis do século XVIII, a Ordem do Carmo, imbuida
na catequese dos “homens de cot”, expressio que utilizavam ao se referir aos
pretos, envolveu-se profundamente na divulgacio de santos de ascendéncia preta
e africana. Em oposi¢do ao conservadorismo proposto pelos canones oficiais do
alto escalio da Igreja Romana, alguns santos foram apropriados pela camada
popular e encontraram nela uma for¢a devocional intensa. Uma princesa original
da Nubia e um rei de Axum, ambos, nobres personagens de etnia negra nascidos,
respectivamente, nos atuais paises, Suddo e Etiépia, onde a Igreja Ortodoxa tem
grande atuagdo. Importante ressaltar, que de fato, os personagens historicos
apresentaram histéria e origens muito anteriores a data de fundagao da Ordem do
Carmelo, o que tornam nada crivel os mitos desses negros na posi¢cao de membros
integrantes.

A FEtiopia, regido anteriormente conhecida como Abissinia, um pais
encravado no nordeste afticano, ¢ afamada como um dos mais antigos do mundo.
Além de sua antiguidade, a Etiopia ¢ um dos sitios de existéncia humana mais
inveterados conhecidos por cientistas que estudam os tracos mais longevos da
humanidade. O territério também foi conhecido por ser considerado como a tetra
dos cuxitas, expressdo originalmente relacionada ao povo de pele escura, em
referéncia as nacoes da costa leste do Mar Vermelho.

Com relagdo ao resgate dos santos pretos africanos, Anderson Oliveira

afirma o seguinte:

Além das origens africanas e do herofsmo cristio relacionado a
figura de ambos os santos, Frei José constréi uma associagio
direta deles com o Carmo, o que, cronologicamente, setia
impossivel, j4 que a Ordem foi criada no século XIII. Tal
associa¢ao denotava a relacdo que se queria estabelecer entre o
Carmo e a proposta de catequese em questio.!’

O estilo de vida carmelita, mendicante e ativo, desempenhou assim, um
papel primordial na difusao do culto aos santos etiopes, o que possibilitou um
estreito contato e marcante inser¢do na pastoral urbana, na divulgacio e
consolidagaio da devocdo negra entre os fiéis. Abriram-se, desta forma,
oportunidades para as mais diversas apropriagdes da figura do santo negro em um
complexo processo de construcio e coesio de grupo, cuja identidade se construfa
através do estabelecimento do contraste de classes.

Os primeiros carmelitas que atracaram no Brasil, especificamente em
Pernambuco, na armada de Frutuoso Barbosa, com a missao de participar da
expulsdo dos franceses da Paraiba e se incluir na onda expansionista no perfodo
da Restauragdo, em que a Igreja e os conventos das ordens religiosas na col6nia

se multiplicaram, edificaram templos e difundiam suas devogbes. As vilas de
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Olinda e Igarassu, primeiros nucleos de povoamento do territério, tornaram
ponto de partida de expedi¢bes desbravadoras com destino ao interior da
capitania e outras localidades.!¢

Em 1586, o carmelita Frei Damiao Cordeiro fundou o Convento do
Carmo de Salvador da Bahia. Frei Pedro Viana, com outros religiosos, rumaram-
se em direc¢do ao sul, ocasido em que fundaram os Conventos de Santos, em 1589,
e o da Praca XV no Rio de Janeiro, em 1590.!7 Posteriormente outras fundacoes
em Angra dos Reis, em 1593, e Sdo Paulo, em 1594, fizeram parte desse fluxo
migratorio dos religiosos.

Os séculos XVII e XVIII podem ser consideradas a época aurea do
Carmelo brasileiro, visto a ampla distribui¢io geografica de conventos que se
subdividia em principalmente trés provincias distintas: Rio de Janeiro, Bahia,
Pernambuco; além do vicariato do Maranhio e Para.!® Grande era o incremento
vocacional e eficaz a presenca pastoral na vida popular. No dltimo quartel do
século XVIII, o Brasil ja contava com quase 500 religiosos carmelitas.

As atividades pastorais abrangiam sobretudo as da pregacio, da pratica de
ritos presentes na devogdo mariana. Nas prosperas provincias, varios conventos
sediavam os estudos de humanidade, de filosofia e de teologia. Alguns destes
religiosos participavam da vida cultural da época.

Coube a0 frei carmelita José Pereira de Santana em seu livro publicado em
Lisboa, no ano de 1735, o trabalho candnico de dois volumes de cariter
hagiografico que trazia a mensagem da ordem e intitulava-se: Os Dois Atlantes de
Etidpia: Santo Elesbao, Imperador XIVII da Abissinia, Advogado dos perigos do mar &
Santa Ifigénia, Princesa da Nitbia, Advogada dos incéndios dos edjficios. Neste texto, o frei
buscava além de difundir a mensagem carmelita, caracterizar as virtudes daqueles
santos. Estabeleceu nessas imagens a relagdo com os pilares, atlantes, o sol e lua,
trazendo a estas imagens de santos negros a interpretacio de que seriam luminares
da fé catdlica em terras africanas e construcdo de um exemplo a ser seguido pelos
seus devotos pelo mundo.

Focado em projetar sua Ordem e representar a superacao da adversidade
da cor nos passos da verdadeira e unica Igreja, o Frei José Pereira de Santana,
tinha da Africa um conhecimento tendencioso, marcado por estereétipos,
ambiguidades, dados de histérias ancestrais, e idealizagGes nas origens e vidas dos
africanos da Etiopia e na Nubia, respectivamente.’” Desta maneira, o Frei
carmelita teria recortado aspetos narrativos pontuais que convinham a este
proposito de projetar a Ordem frente aos novos cristios.? Observam-se na
publicacio do religioso, indicacoes detalhadas de como deveriam ser as estampas,
e as esculturas desses santos a serem esculpidas. Nesses modelos eram enfatizados
gestuais heroicos e resignados, carnacGes negras e vestes carmelitas no

panejamento.
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De acordo com Anderson Oliveira (20006), o frei José Pereira de Santana
tinha da Africa uma “perspectiva paradoxal”, impregnada por idealizagGes,
esteredtipos, ambiguidades, dados de historias fantasiosas passadas de modo oral,
relativas a origem e vidas dos africanos da Etiépia e Nubia, respectivamente.?!
Posto em foco, o frei teria recortado aspectos natrativos pontuais que convinham
a representacio da superagdo da adversidade da cor e fundamentalmente ao
propésito de projetar a Ordem frente aos novos cristaos. Merece destaque que na
producio do religioso e hagiégrafo observam-se indica¢Ges especificas de como
deveriam ser as estampas, ¢ as esculturas desses santos a serem entalhadas e
reproduzidas.?? Nesses modelos enfatizava um gestual solene e resignado, a
carnacio e tragos fisionémicos dos pretos e a caracterizagio com os habitos e
escapularios, elementos imprescindiveis dos trajes carmelitas.

Necessario recordar que seguramente o texto de Santana vem a ser a obra
mais completa dedicada a estes santos, porém o religioso nio inaugurou as
devogdes, tendo provavelmente apenas difundido e apresentado as diretrizes de
um modo profundo, indicando os seus moldes.

No que tange a questio da devog¢io nas irmandades negras, trabalhos vém
demonstrando a possibilidade do estudo destas institui¢Ges enquanto espacos de
estruturacdo de identidades étnicas. Ao congregatem-se em torno dos santos
patronos, africanos e seus descendentes criam estruturas e lacos de solidariedade
que favorecem a conquista de graus de relativa autonomia do povo negro em meio

as agruras do sistema escravista.?

Os mitos e os aspectos iconograficos predominantes

Portugueses e espanhdis estavam a frente da difusdo do culto catdlico
junto aos negros africanos e gentios, deles provinham as principais referéncias
iconograficas. Inseridos na tematica de devo¢do negra predominam as
iconografias dos santos Carmelitas Ifigénia e Elesbdo. O imagindrio religioso
estabelecido no interior das confrarias negras dos Carmelitas deve-se sobretudo
aos citados personagens eleitos para sua devogio.

Santa Ifigénia, a Princesa da Nubia, tida como uma das responsaveis pela
disseminacao do cristianismo na Etiépia e de acordo com o livro de Jacopo de
Varazze, A Legenda Anrea, era filha do Rei etiope Eggipus ou Egip6. Em uma de
suas principais fabulas, consta que, a virgem Ifigénia fora dedicada a Deus por
Mateus, o Evangelista, fato que teria provocado a ira de Hirtacus. A lenda culmina
com as mortes de Mateus e da virgem princesa. Apds a morte do tirano, o povo
teria aclamado o irmao da religiosa como um novo rei, e descendentes dos

nobres teriam promovido a construgdo de muitas Igrejas cristds pela Etiopia,
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provavelmente daf sua fama como pioneira difusora do cristianismo na Africa e
santifica¢do pela religiosidade popular.?*

As origens do culto aos santos negros carmelitas sio bastante obscuras e
indicam a devocdo de Ifigénia j4 nos finais da Idade Média, a partir das obras de
difusio hagiografica da Legenda Aurea e Flos sanctorum. Ao que tudo indica, a
devocdo a Santa Ifigénia comecou entre os carmelitas de Cadiz, na regido
espanhola da Andaluzia, na Espanha, se propagou por Portugal e depois pelo
Brasil. Geralmente Ifigénia esta associada e inserida em episédios da vida do
evangelista Sdo Mateus. Talvez, esta caracteristica de associacdo ao evangelista
seja argumento para o simbolo do livro aberto em algumas de suas representagdes
iconograficas.

Para além desses fatores, a questdo da cor dos santos era outro elemento-
chave ndo s6 na estruturagdo do projeto de conversdo, como também na
explicitacdo da visdo hierarquica que Frei José dava a sua proposta. Elesbio e
Efigénia eram santos pretos. O material escrito por Frei Pereira de Santana?
enfatizava a cor dos santos e foi criado, segundo argumentacio dele préprio, de
modo a esclarecer a preocupagio com esta especificidade. A cor destes
personagens era um “acidente”. Apesar da cor, Elesbao e Efigénia nio estariam
inferiorizados na corte celeste, em funcdo de suas almas serem cristds. Aqueles
fiéis que seguissem seus exemplos, apesar do “acidente” da cor, seriam amparados
e atingidos também pela graca divina.?

No texto A Inclyta Virgem Santa Ifigenia Princeza do Reyno da Nubia, e Religiosa
Carmelita, de cor preta, o volume segundo da publicagio do frei José Pereira de
Santana, é possivel encontrar uma referéncia a forma como o culto a esta santa se
processava na cidade de Cadiz.?” Esta ideia é também reafirmada pelo frei, ao
referir que a santa era adorada por uma comunidade “sendo huma das mais numerosas
da Corte’. No citado texto ¢ apresentada a seguinte informacio referente ao culto

de Santa Ifigénia em Cadiz

Tanto he o afecto, que ali lhe tem as senhoras, que as mais
illustres se prezao do titulo de Ayas da Santa Princeza preta: e
competindo entre si no merecimento da a servirem, sé as que
para o intento sio nomeadas, vestem a sua Santa Imagem, e
compéem no que se lhes permitte, a sua bem paramentada
Capella.?®

Desta forma, é possivel concluir que, se os moradores desta Corte e
demais fiéis do Reino se envolvessem na devocio da santa, conseguiriam
felicidade e prote¢io de seus lares.?

A representacdo mais difundida de Ifigénia a mostra como uma mulher de
meia- idade, em posicdo frontal, véu sobre a cabeca, fisionomia serena, olhos
abertos, nariz afilado, boca serrada, labios carnudos, o brago esquerdo pode

portar um crucifixo, palma de martitio e o direito, um livro, que pode ser
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associado ao Evangelho de Mateus, uma igreja, ou ambos atributos.
Ocasionalmente se apresenta coroada ou com uma coroa depositada a seus pés.
Veste quase invariavelmente tinica e habito carmelita.

De forma niao menos dogmatica, ha outra narrativa de teor hagiografico
menos difundida pela forma oral a respeito de Ifigénia. A versio indica que, oito
anos apds a Ascensio de Jesus, o Apostolo S. Mateus e mais dois discipulos teriam
chegado para evangelizar a capital da Nubia, cidade natal da princesa. Considerado
como louco pelos habitantes, suas palavras teriam sido mal-recebidas, exceto pela
princesa Ifigénia, que, de forma quase solitaria, e em rejeicdo ao paganismo, teria
aceitado a ideia de um tunico Deus. Contudo, dois sacerdotes pagios muito
influentes ditavam as regras no local, e, cientes das pregacdes e da crenca da
princesa, comegaram a difamar o apéstolo alegando que ele insultava seus deuses.

Em seguida, teriam convencido o rei a oferecer Ifigénia em sacrificio aos
deuses, e assim, providenciaram uma fogueira acesa no formato de um trono.
Ap6s a invocacdo do nome de Jesus pela princesa, um anjo teria surgido do céu
tornando-a invisivel e a deslocando para outro lugar. Com o milagre de libertaco,
a nobre teve seus esfor¢os multiplicados e reconhecidos por todo o teino e a
Nubia.

Santo Elesbio, assim como a citada princesa Nubia, foram devog¢oes
estimuladas pelos carmelitas. Ambos exaltados e difundidos como ideais de
virtudes, santificados por aclamacio popular, porém de improvavel
verossimilhanga e indicios documentais. Estes cultos, na intercessao do projeto
de catequese e na vivéncia religiosa dos negros, por meio de idolos e imagens
devocionais em madeira policromada, possibilitaram o didlogo das tradicbes
catdlica e africanas, expressando a constru¢io de novas memorias, novas
identidades por africanos e seus descendentes.

Segundo a narrativa de Frei José Pereira de Santana, Elesbio teria sido
natural da Etiopia e 46° neto do Rei Salomio e da Rainha de Saba, e imperador
de seu pais no século VI.3* A hagiografia do lendario Santo Elesbdo nio esta
apresentada em nenhum destes manuais exemplares, tornando complexa a
percepcdo da raiz de seu culto. A obra do frei, talvez, seja o registro mais
aprofundado desse estudo hagiografico e iconografico, no entanto, o Santo ja
figura no Martirolégico Romano de 1586, o que facilita a argumentacio da pré-
existéncia do culto.

Segundo as versdes a respeito de sua vida, Elesbio teria expandido o reino
cristao da Etidpia através do Mar Vermelho até a Peninsula Arabica e o Iémen,
convertendo arabes e judeus a fé cristd. Aproximadamente em 523 d.C., Dunaan,
um rei judeu do Reino Himiarita, localizado atualmente no Iémen, posicionou-se

em rebelido contra Elesbiao. Dunaan teria massacrado muitos cristaos do seu
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reino, incluindo o vice-rei instalado por Elesbio na cidade de Zafar. Em reacdo e
com apoio do imperador bizantino Justino I, Elesbao teria vencido Dunaan numa
guerra, possivelmente em 524 /525, restabelecendo a fé e colocando no trono do
reino de Dunaan um rei cristdo, Esimifeu (525-531).

Em seus ultimos atos, o nobre Elesbio teria abdicado do trono em favor
de seu filho e repartido suas riquezas entre os pobres. Em redencdo, apds
depositat sua coroa na Igreja do Santo Sepulcro, Jerusalém, teria passado a viver
como eremita. 3 A expressao Eremita ou ermitio se referem aos que vivem em
locais desertos, isolados, geralmente por motivo de peniténcia, conectado a buscas
espirituais, ou simples afinidade a natureza. Considera-se que 555 d.C. seja o ano
de sua morte. Segundo a Acta Santorum, sua comemoragio é no dia 27 de outubro.

Além de varias inscri¢des com seu nome em monumentos, a antiga regiao
da Etiépia reconhecida como Aksoum, Aksum, ou Axum, ainda conserva um par
de tumbas, estruturas em ruinas, supostamente se trata da tumba de Elesbao e de
seu filho, Gabra Masqal.?> Essa estrutura foi examinada pela primeira vez como
um assunto arqueolégico por Henry Salt no inicio do século XIX; quase um
século apos, foi parcialmente limpa e mapeada pela Denutsche Aksum-Expedition em
1906.3% A escavagdo mais recente deste timulo foi provavelmente em 1973 pelo
Instituto Britanico na Africa Oriental 3

O processo de sua canoniza¢do nao aparece nos registros historiograficos.
Elesbio foi chamado de "o bem-aventurado”, pela determinacio com que tetia
defendido a religido catélica no tempo do imperador Justino, o Velho (518-528),
fazendo cessar a perseguicio contra os cristdos na Ardbia.3

Referente a mitologia no entorno de Santo Elesbdo, consta que se trata de

um:

Rei etiope, provavelmente monifista que a lenda coloca no século
IV e que esta associado aos Carmelitas, sem saber as razdes para
isso. Este rei vingou o massacre de Najran, executado por outro
rei chamado Dunaan, que se converteu ao judaismo. A Lenda faz
dele um anacoreta no fim de sua vida e esta é provavelmente a
causa de sua afiliacio com as ermidas do Carmelo. [...] Com seu
proprio rosto negro, ele veste traje real e usa a escipula de cor
castanha no peito.*

De acordo com Frei José Pereira de Santana (1735-1738), as imagens do
Santo Elesbio deveriam ser representadas conforme as seguintes diretrizes:

Preto na cor do rosto, e das mios, que sad as partes do corpo
que se lhe divizao nuas: cabello revolto, a semelhanga daquelle,
com que se ornad as cabegas dos homens da sua cor: as feicoens
parecidas as dos Europeos, nariz afilado, forma gentil, idade de
varad, cercilio de Religiozo, coroa de Sacerdote, habito de
Carmelita, que vem a ser: tinica cingida de Correa, Escapulario,
com tanica de um pardo escuro tendente a negro, capa, com
capello exterior, ¢ mur¢a branca. Estara com a mad direita
cravando huma lan¢a no peito de hum Rey branco, o qual
aparecera de meyo corpo submettido ao pé esquerdo do Santo,
que o piza. Tera este Rey diadema aberto sobre cabello anelado,
rosto trigueiro, melancélico, e feyo; que (conforme Lodolfo) taes
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erad as suas feycoens: o qual Rey se vera, como nas prayas de
Fara, atado de huma cadea de ouro, que pensente do pescoco,
Ihe prende as mios.’’

O religioso e hagibégrafo complementou o seguinte, acerca dos atributos

portados pelo personagem € suas imagens:

A lan¢a do Santo, serd a imitacio das ordindrias, mas terd no
remate supetior da hastea, em lugar de ferro, huma pequena
Cruz, na qual se segura huma proporcionada bandeira de duas
pontas: o que tudo symboliza o trofeo, que mesmo Santo
Emperador exaltara, depois das infignes victorias que o
engrandecerad, e dos soberanos triunfos, que o eternizarado.
Estara com a mad esquerda inclinada para o peito, e com o brago
da mesma parte algum tanto suspenso, como abracado a huma
Igreja, em mysterioza recordacio de haver defendido a Catholica,
e restaurado a da Arabia. A seus pés se verad, como lancados por
terra, o centro, que largara, e a coroa imperial que depuzéra.
Todas as outras acgoens que em algumas das suas Imagens se
representad. Sad tencoens improprias ou escuras ideias dos
Artifices, que como arbitros das proprias vontades, e senhores
dos seus instrumentos, pintad como querem.”3

Apesar desta iconografia descrever a uma imagem agressiva, Elesbao, o rei
de Axum ¢ descrito como justo e piedoso, ao contririo de Dunain, que seria
desprovido das virtudes como a humildade e a paciéncia, era vingativo e tomado
de ira. Nesse sentido, os atos de Elesbao nao tinham aparentemente o significado
da violéncia pela violéncia e nem se comparavam a vinganga de Dunaan.
Supostamente, o rei de Axum fazia justica contra os inimigos da fé em nome do
unico e verdadeiro Deus, uma espécie de “reconquista”, expressio valorizada a
mentalidade ibérica.

Conforme seu preciso material iconografico, o carmelita Frei José Pereira
de Santana revela alguns dos sentidos e simbologias presentes nas representacoes
de Santo Elesbio e o que podiam evocar nio apenas formalmente, mas também
ideologicamente. Os atributos, como o livro e a maquete de igreja, sio simbolos
que se relacionam a defesa da religido catdlica no tempo do imperador Justino, o
Velho (518-528). O livro ndo consta das descri¢Ges e orienta¢Ses, mas a maquete
de igreja pode, de modo geral, ser interpretada como a lembranga da causa

restauradora da fé cristd em seu reinado.

Estard com a mio esquerda inclinada para o peito, e com o braco
da mesma parte algum tanto suspenso, como abragando uma
Igreja, em misteriosa recordagio de haver defendido a Catolica,
e restaurando a da Ardbia, A seus pés se verio, como lancados
por terra, o cetro, que largara, e a coroa imperial que despusera

[-+]-

Nestes citados templos da regido ibérica, verificam-se grande variedade
iconografica e formal cuja origem de modelos ainda permanecem obscuras. Em
busca das origens de representacdo dos santos negros Ifigénia e Elesbio, ¢é
possivel a analise das esculturas presentes nas igrejas carmelitas da Iglesia del Carmen
ou Igreja de Nossa Senhora do Carmo e Santa Teresa, localizada na cidade de

Cadiz, Andaluzia, na Espanha, Iglesia de/ Carmen, ou Igreja de Nossa Senhora do
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Carmo, Antequera, da Catedral de Santa Maria de Tui, situada na cidade de Tui,
Galiza, Espanha; e do Retabulo das Almas da Igreja do Convento Santa Clara do
Porto, em Portugal, como pecas bastante representativas dessa tematica. Essas
representacGes foram replicadas em varias partes de territérios colonizados desses
impérios e de forma global.

As esculturas em madeira policromada e dourada da Igreja de Antequera,

apresentam gestual e panejamento movimentados. [Fig.1 e 2]

[Fig. 1 e 2] Santos Elesbdo da Iglesia del Carmen, Antequera e Ifigénia da Iglesia del
Carmen de Cadiz, ambas na Espanha. Fonte: ROWE, 2019, Plate 42-41

A imagens mostram os santos Elesbao e Efigénia com vestes carmelitas e

escapulario, além de coroas e crucifixos como atributos. [Fig.3 e 4]:

[Fig.3] Santo Elesbdo da Catedral de Santa Maria de Tui, Galiza, Espanha. Fonte:
ROWE, 2019, Plates 48, 27
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[Fig. 4] Pormenor da
imagem  de  Santa
Ifigénia, Iglesia  del
Carmen, de Cadiz,
Espanha. Fonte:
ROWE, 2019, Plates 48,
27

A imagem de Elesbdo da Catedral de Santa Maria de Tui mostra o pouco
utilizado atributo barco em sua mio esquerda, dado que reafirma a expressio
Advogado dos perigos do mar utilizada pelo frei José Pereira de Santana, enquanto a
escultura da nobre Ifigénia carrega apenas uma palma em sua mao direita.

Datadas do século XVIII, as imagens do Convento de Santa Clara, dos
Santos Negros Elesbdo e Santa Ifigénia, fazem emergir varios questionamentos a
respeito dessas figuras lendarias que remontam aos séculos I e VI
respectivamente. [Fig.5 e 6].

Cabe ressaltar a forma contrastante com que Santana se preocupa com a
representacdo de Santa Ifigénia em relagdo a de Santo Elesbio. Apesar de Santana
também lhe dedicar alguns paragrafos (onde refere o seu traje carmelita e atributos
como a igreja em chamas) nio entra em nenhum pormenor, seja em relacido as
feicdes da santa, ou a cor da sua pele. O porqué desta diferenciagio poderd estar
na contrastante forma como Santana comeca a exposicao das suas consideracoes
sobre a iconografia dos santos.

Enquanto no momento em que Santana apresenta a iconografia de Santo
Elesbio usa as palavras - “ A forma em que a Imagem deste glorioso Santo se
deve pintar”, este, quando faz o prelidio a iconografia de Ifigénia refere “A sua

Sagrada Imagem se costuma, ou pintat, ou esculpir da maneira seguinte ™. A
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diferenciacdo entre as expressoes “deve” ou “costuma” pode ser sintomatica de
varios sentidos. Por um lado, poderia haver muitos mais abusos na representacio
de Santo Elesbio, visto ele ser um santo eminentemente bélico e masculino. A
sua representacdo poderia ser muito mais propicia a uma iconografia que o
representasse com tracos carregados, diversos dos europeus. Ja Santa Ifigénia,
como religiosa pertencente ao universo mondstico feminino, poderia desde

sempre ter sido representada com tracos mais ddceis.

[Fig.5] Santo Elesbio do Retabulo das Almas, Igreja do Convento Santa Clara do Porto,
Portugal. Fonte: LOPES, 2010-2012, p. 206-222
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[Fig.6] Santa Ifigénia do Retdbulo das Almas, Igreja do Convento Santa Clara do Porto,
Portugal. Fonte: LOPES, 2010-2012, p. 206-222

As pinturas e esculturas da Santa Ifigénia com a sua representacdo isenta
de atributos é bastante restrita e muito menos popular. Na América do Sul,
encontra-se o exemplo da devogio praticada no Peru, em que figuram esculturas

de vestir que ndo portam atributos e nem mesmo o habito carmelita.

No distrito de San Luis de Cafiete, a0 sul de Lima, na antiga
fazenda La Quebrada, hd uma capela que abtiga uma pintura
sobre tela com mais de dois metros de altura e uma escultura de
Santa Efigénia, ambas representando uma mulher negra. Roupas
que estdo longe das conhecidas em que usa o habito carmelita e
remetem mais a sua origem como princesa oriental*!.
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A imagem de Ifigénia, processional e de vestir, proveniente de Lima, no
Peru, apresenta-se em trajes coloridos e alegres, bem distintas das tradicionais

vestes solenes de tom castanho, dos modelos ibéricos. [Fig.7].

[Fig.7] Santa Efigénia. Séc. XVIIL. Cafiete, Lima. Perd. Fonte: ESTABRIDIS, 2021,
p47

A imagem de Ifigénia exposta na mostra Barroco Ardente se mostra sem
atributos, e curiosamente tem seu nome grafado na base, mas certamente esses

modelos sio muito mais infrequentes e pouco representativos. Ocasionalmente,
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em alguns acetvos, em grande maioria fora dos templos religiosos, sdo verificadas
imagens da santa em posse dos atributos palma, cruz, livro aberto ou a igreja. Sem
davida, esse ultimo, o mais corriqueiro e emblematico [Fig.8]. A presenca da
igreja em chamas inclusive promove o reconhecimento do titulo de Protetora das

moradias contra os incéndios. [Fig.9-11].

[Fig.8] Santa Ifigénia, Colecionador particular, século XVIII. Fonte: Catilogo da
Exposicio Barroco Ardente e Sincrético - Luso-Afro-Brasileiro, 2018 - Museu Afro
Brasil, SP
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[Fig.9] Santa Ifigénia: a) da Igreja de N. Sra. do Rosario dos Pretos, Recife, PE, Séc. XVIII; b) da Igreja de S. Ifigénia, Ouro Preto, MG, Séc. XVIII; ¢) da
Igreja de N. Sra. do Rosario dos Pretos, Ouro Preto, MG, Séc. XIX; d) da Igreja de N. Sra. do Carmo, de Sio Jodo del-Rei, Séc. XVIII; ¢) da Igreja de S.
Elesbio ¢ S. Efigénia, RJ, Séc. XVIIL. Fonte: a) Catilogo MASPE, Fred Jorddo, 2019; b), ¢), d) Fotos do autor; ¢ ¢) https://diariodotio.com

[Fig.10] Santa Ifigénia: a) Museu Arquidiocesano de Arte Sacra, de Mariana, MG, Séc XVIII; b) da Igreja de N. Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana,
MG, Séc. XVIII, de S. Rita Durdo, MG e c¢) Igreja de N. Senhora do Rosario dos Pretos, de Piranga, MG. Séc. XIX. Fonte: a), b) e ¢) Fotos do Autor
[Fig.11] Santa Ifigénia - a) da Igreja de S. Francisco, Ordem Terceira; b) da Igreja de N. Sra. do Rosario dos Pretos, ambas em Salvador, BA; ¢) do Museu
Afro Brasil, SP; e d) de colegio particular, SP. Fonte: a) Fotos do autor, 2019; b) Paul R. Butrley, 2019; ¢) Catalogo da Exposi¢ao Barroco Ardente e Sincrético,

2018 - Museu Afro Brasil, SP; e do ¢) Fotos do autor, 2021


https://diariodorio.com/
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Conforme as imagens da santa Ifigénia inventatiadas em Minas Gerais
pelo Iphan, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, verifica-se
que “das 27 arroladas, 26 tem a igrejinha e a palma, enquanto uma unica leva,
curiosamente, um livro aberto”.42

Na imagem observa-se Elesbao desprovido de atributos [Fig.12a]; o
santo com seu tradicional escapulario de bordas decoradas [Fig.12b]; em posse
de um livro aberto e uma grande coroa dourada a seus pés sobre a peanha
[Fig.12c]; se mostra atipicamente barbado, suas vestes tém mangas longas, de
bocas largas e caidas [Fig.12c].

Na Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu, distrito de Ouro Preto em Minas
Gerais, observa-se uma “imagem de Santo Elesbio, um santo negro, de rara
representacio, e de iconografia misteriosa, que veste habito carmelita e traz na
mao esquerda uma igreja e na direita uma lanca com que espeta o demonio, sobre
o qual pisa com os dois pés”.*3 A escultura apresenta o santo em talha e policromia
bastante simplificadas [Fig.12 d]. E necessirio ponderar que devem ser
considerados os aspectos subjetivos, ocultos, nas mensagens subliminares que
existem em cada obra de arte. Em relagdo 2 citada escultura de Elesbio, Coelho
(1998) chama atencdo as possibilidades de leitura, e segundo os mitos a figura
caida se remete ao ja citado rei Dunaan que teria cometido atrocidades aos

catolicos locais.*

[Fig.12] Santo Elesbio: a) da Igreja de Santa Ifigénia, Ouro Preto, MG; b) da Igreja de N.
Senhora do Rosario dos Pretos, Ouro Preto, MG; ¢) do Museu Afro Brasil, SP; d) da igreja
de S. Bartolomeu, distrito de Ouro Preto, MG. Fonte: a) e b) Fotos do autor; ¢) Catdlogo
da exposicido Barroco Ardente e Sincrético, 2018 - Museu Afro Brasil, SP; e d) Orlando
Ramos Filho, 1997
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Nas esculturas, Elesbio mostra-se trajado em vestes carmelitas e um rei
caido aos seus pés. Observa-se curiosamente que a figura do rei, ora com feicbes
e carnagdo ou pele clara, ora aparece com a pele mais morena ou mesmo preta
[Fig.13]. Nas esculturas o Santo porta uma lanca que termina em acabamento de

cruz e a projeta em um rei caido aos pés [Fig.13a e b].

[Fig.13] Santo Elesbao: a) N. Sra. do Rosario de Tiradentes, MG; b) da Igreja de S.
Elesbao, RJ; c) da Igreja de N. Sra. do Rosario dos Pretos, Olinda, PE; d) da Igreja de N.
Sra. da Boa Viagem, Recife, PE; ¢) e f) da Igreja de N. Sra. do Rosirio dos Pretos, de
Recife, PE. Fonte: a) Luiz Cruz, 2021; b) https://diariodotio.com; ¢), d), €) ¢ f) Catilogo
MASPE, Fred Jordéo, 2019
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Consideragdes finais

A cristianizacdo de africanos e seus descendentes configura-se como um
tema relevante na histéria da didspora. Este processo estd inserido na questio que
Stuart Hall denominou de uma difusio “estética”, ja que produziu uma
apropriagio e ressignificacio dos simbolos catélicos segundo os valores das
diversas culturas originarias da Africa.# Esta ressignificacio, como debateu Hall,
nao se refere apenas a um resgate, mas sim a configuracdo de algo novo, ainda
imprevisto e que possibilita apropriagio de criatividade cultural propria dos
africanos e seus descendentes envolvidos no contexto do escravismo colonial.

Este recurso de criatividade cultural, no campo das religiosidades, sustenta
e confirma o papel da devogdo enquanto um importante sinal questionador na
construcdo de identidades étnicas. Colabora, inclusive, na historicidade da
devocdo, a qual era apreendida pelos diversos grupos étnicos segundo suas
estruturas economicas, politicas e culturais de origem geografica.

As imagens religiosas em madeira policromada dos africanos Ifigénia e
Elesbio, martires difundidos pelos carmelitas, certamente proporcionou conexao
do povo negro com a religiosidade dominante e de algum modo uma integracio
social e a flexibilizagdo de fronteiras culturais. Nas Igrejas e capelas do Rosario
dos Homens Pretos, museus e cole¢oes patticulares brasileiras, as esculturas dos
santos, cujos mitos tém origem na Etiopia e Nubia, se mostram populares e
bastante representativos.

Apesar do menor numero de devogdes propagadas no catolicismo
carmelita, os negros personagens materializados em escultura sio recebidos por
inumeros convertidos, e fi¢is de origem afticana que oportunizavam um meio que
resgatava a identidade do povo escravizado de origem africana. Além da frui¢io
estética, proporcionam a manifestagiao das praticas artisticas e religiosas, o debate
de valores politicos, historicos e sociais. Desenvolvem o ato de resgate as origens,
simbolos e representacdo desse povo. Aos santos com quem se identificam por
suas agruras, lhes atribuem curas e milagres, oferecem festejos e missas em
agradecimentos, evocam protecdo, exercem for¢a aglutinadora e identitaria

coletiva.

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.95-119



RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

Notas e Referéncias Bibliograficas

I REGINALDO, Lucilene. “Africa em Portugal”: devogdes, irmandades e
escraviddo no Reino de Portugal, século XVIII. Histria, Sio Paulo, v. 28, n.
1, 2009, p. 289-320.

2BENTO XVI, Os Mestres Franciscanos e Dominicanos. Trans. Original da
Libreria Editrice Vaticana. Braga: Editorial Franciscana, 2010, p. 7-13.

3 LE GOFF, Jacques. As ordens mendicantes. In: Monges e Religiosos na
Idade Média, Jacques Berlioz, 227-242. Lisboa, Terramar, 1996, p. 227-242.

4 BENTO XVI, gp.cit., p. 7-13.

5 SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e
religiosidade popular no Brasil colonial, 2009, p.116.

6 ARAGAO, Ivan Régo. Devogdo negra aos santos catélicos: identidade,
hibridizagido religiosa e cultural nas celebragdes, ANAIS DO IV
ENCONTRO NACIONAL DO GT HISTORIA DAS RELIGIOES E DAS
RELIGIOSIDADES — ANPUH - Memoria e Religides. Maringa (PR) v. V, n.15,
jan/2013. ISSN 1983-2850. Disponivel em
http:/ /www.dhi.uem.br/gtreligiao/pub.html Acessado em 10/04/2022, p.1-2

7 Foi largamente utilizado para nomear os processos de 'dispersio’ dos judeus
entre os séculos 6 a.C (cativeiro na Babilonia) e o século XX (persegui¢oes na
Europa). Por extensdo define-se como dispersao de um povo em consequéncia
de preconceito ou perseguicio politica, religiosa ou étnica.

8 LARSON, Pier M. Reconsidering Trauma, Identity, and the African Diaspora:
Enslavement and Historical Memory in Nineteenth-Century Highland
Madagascar, 1999. Disponivel em:

https:/ /web.archive.org/web/20110927151004/http:/backintyme.com/rawdata
/latson01.pdf (PDF). William and Maty Quarterly. 56 (2): 335-362.
JSTOR 2674122. doi:10.2307/2674122. Acessado em 10/08/2022.

9 SOUTO MAIOR, Mario Dicionario de folcloristas brasileitos. Goiania:
Kelps, 2000, p. 138.

10 ALMEIDA DE SOUZA, Juliana Beatriz. Viagens do Rosario entre a Velha
Cristandade e o Além-Mar In Estudos Afro Asidticos. 02. Universidade

Candido Mendes, ano 23/ jul. dez./ 2001, p 382.

11 BOSCHI, Caio César. Os leigos e o poder: Irmandades leigas e Politicas
Colonizadoras em Minas Gerais. Sio Paulo: Atica, 1986, p.12-13.

12 BOSCHI, gp.cit., p.12-13.
13 BOSCHI, gp.cit., p.25.

14 VELASCO BAYON, Balbino. Histéria da Ordem do Carmo em Portugal.
Lisboa: Paulinas, 2001,.p.17

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.95-119


http://www.dhi.uem.br/gtreligiao/pub.html
https://web.archive.org/web/20110927151004/http:/backintyme.com/rawdata/larson01.pdf
https://web.archive.org/web/20110927151004/http:/backintyme.com/rawdata/larson01.pdf
https://web.archive.org/web/20110927151004/http:/backintyme.com/rawdata/larson01.pdf
https://pt.wikipedia.org/wiki/JSTOR
https://www.jstor.org/stable/2674122
https://pt.wikipedia.org/wiki/Digital_object_identifier
https://dx.doi.org/10.2307%2F2674122

RocAar.HA
WK, 74 revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
—2 em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

15> OLIVEIRA, Anderson José Machado de. Devogdo e Identidades:
significados do culto de Santo Elesbio e Santa Efigénia no Rio de Janeiro
e nas Minas Gerais no Setecentos. Topoi (Rio de Janeiro) , R], v. 6, n.12, p. 60-
115, 2000, p. 63

16 HONOR, André Cabral. O envio dos carmelitas 2 América portuguesa em
1580: a carta de Frei Jodo Cayado como diretriz de atuagio. Tempo (Niterdi.
Online) , v. 20, p. 1-19, 2014.

17 PRAT, André. Notas Historicas Sobre as Missdes Carmelitanas no
Extremo Norte do Brasil (Séculos XVII e XVIII). Recife: [s.n.], 1941. p. 15.
18 CAMPOS, Adalgisa Arantes Campos. A ordem Carmelita. Per Musi, Belo
Horizonte, n.24, 2011, p.54-61.

19 OLIVEIRA, gp.cit., p. 63.

20 OLIVEIRA, Anderson José Machado de. Devogdo negra: santos pretos e
catequese no Brasil colonial. Rio de Janeiro: Quartet; FAPER], 2008, p. 130-
147.

21 OLIVEIRA, gp.cit., p. 63.
2 OLIVEIRA, gp.cit., p. 130-147.
2 OLIVEIRA, gp.cit, p. 78.

24 VARAZZE, Jacopo. Legenda Aurea: Vidas de Santos / Jacopo de Varazze:
tradugao do latim apresentacio, notas e adesdo iconografica Hilario Franco Junior
— Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 778, 783)

2> SANTANA, José Pereira. Os dous Atlantes da Ethiopia: Santo Elesbad,
Emperador XLVII. da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa
Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada dos incendios dos edificios, ambos
Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de Santa Anna...; Lisboa
Occidental: na Officina de Antonio Pedrozo Galram, Tomo II. 1735-1738.

26 OLIVEIRA, Anderson José Machado de. Os santos pretos carmelitas: culto
dos santos, catequese e devogdo negra no Brasil colonial. Tese de

Doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduagao em Histéria Social da
UFF. Niterdi, 2002, p. 170-174.

27 Segundo o texto de SANTANA (gp.cit, p.108 e 109), participavam no culto
senhoras “iustres” que se denominavam pelo titulo “Ayas de Santa Princeza preta”.
Estas auxiliavam na ornamenta¢io da imagem da Santa. Também ¢ referido a
devogio que a Corte tinha por esta Santa e a disseminagao do seu culto por toda
a Andaluzia.

28 SANTANA, gp.ci, p.108 ¢ 109

2 LOPES, Inés Afonso. A Memodria das Imagens: Os Santos Negros da
Igreja de Santa Clara do Porto. Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e
Técnicas do Patriménio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, p. 210.

30 OLIVEIRA. Reginaldo José Machado de. A Presenga do negro na cidade:
Memoria e Territorio da Casa Verde em Sio Paulo, Mestrado em Ciéncias
Sociais, PUC SP, 2002, p.157

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.95-119



RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

31 Segundo a Acta Santorum, sua comemoragao é no dia 27 de outubro. O processo
de sua canoniza¢io nunca se realizou. Elesbio foi chamado de "o bem
aventurado", pela determinacdo com que defendeu a religiio catdlica no tempo
do imperador Justino, o Velho (518-528), fazendo cessar a perseguicio contra os
cristdos na Arabia. (COELHO, 1998, p. 1 ¢ 2).

32 A tradicio também reconhece um segundo filho, ISra.el, que, segundo se
sugere, se trata do rei Israel de Aksum.

3 AKSUM OF ETHIOPIA, Aksum of Ethiopia Iron Age Kingdom, 2015. In:
THOUGHTCO.COM.Disponivel em: https://www.thoughtco.com/aksum-of-
ethiopia-iron-age-kingdom-167038 Acesso em 27 de junho de 2022.

34 HAY, Munro. Excavations at Aksum. ILondon: British Institute in Eastern
Africa, 1989, p. 42.

35 COELHO, Beatriz. Deménio ou Rei Branco, Boletim do Ceib, vol.2 n. 6,
mar. 1998, p. 1 e 2.

36 SCHENONE, Hector H. Iconografia del arte colonial: los Santos. Buenos
Aires: Fundacion Tarea, 1992, p.290, tradu¢io nossa)

STSANTANA, op.cit, p. 332 ¢ 333.

38 SANTANA, op.cit, p. 332 ¢ 333.

¥ SANTANA, op.cit, p.107

4 ESTABRIDIS, Ricatrdo A iconografia de Santa Efigenia: Um caso
excepcional no Peru. In: Imagem Brasileira. (Revista do Centro de Estudos da
Imaginaria Brasileira). Belo Horizonte, N. 11, 2021, p.71-48.

4 ESTABRIDIS, op.cit., p.45.

2 ALVES, Célio Macedo. Um Estudo Iconografico, In: COELHO, Beatriz (Org.)
Devogio e Arte. Imaginaria Religiosa em Minas Gerais. Editora da USP: SP,

2005, p.70.

4 RAMOS FILHO, Otlando Santo Elesbdo / Siao Miguel, A iconografia
subliminar Boletim do Ceib, vol.2 n. 5, dez. 1997, p. 2.

4“4 COELHO, gp.cit, p. 1 ¢ 2.

4 HALL, Stwart. Da Didspora: identidades ¢ mediagies — culturais. Belo
Hotioznte/Brasilia: Ed. da UFMG/Representacio da UNESCO, 2003, p. 34.

Artigo enviado para publicagio: 15.08.2022
Artigo aceito para publicagao: 07.12.2022

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.95-119


https://www.thoughtco.com/aksum-of-ethiopia-iron-age-kingdom-167038
https://www.thoughtco.com/aksum-of-ethiopia-iron-age-kingdom-167038

RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

Ana Gabriela Saba

Doutora em Memiria Social pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) |
anagabisa@gmail.com

[ http://lattes.cnpa.br/1196977891746511 |

Resumo: O presente artigo ¢ parte da pesquisa de doutorado e apresenta uma reflexdo
sobre algumas questoes do patrimonio cultural, a partir de dois processos de tombamento
da Igreja da Penha, na cidade do Rio de Janeiro. O primeiro foi indeferido em 1938 pelo
Servigo do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Sphan); cinquenta anos depois, em
1988, a Igteja foi tombada provisoriamente e, dois anos depois, ocotreu o tombamento
definitivo, pelo municipio do Rio de Janeiro. Houve interferéncia dos religiosos
responsaveis pela Irmandade que cuida da Igreja da Penha nos dois processos para impedir
a a¢io, sendo que no primeiro o pedido de indeferimento foi atendido e no segundo, nio.
Por meio de autores que refletem sobre a categoria do patrimonio e os lugares de memoria,
juntamente com o histérico da Igreja e festa da Penha, a descri¢io dos processos foi
claborada a analise de para que e quem servem os patrimoénios e os conflitos que permeiam
0 campo.

Palavras-chave: Patrimoénio cultural; Igreja da Penha; processos de patrimonializagio.

Abstract: The present article is part of the doctoral research and presents a reflection on
some issues of cultural heritage, based on two processes of preservation of the Church of
Penha, in the city of Rio de Janeiro. The first was rejected in 1938 by the National Historic
and Artistic Heritage Service (Sphan); fifty years later, in 1988, the Church was
provisionally listed and, two years later, the definitive listing took place, by the municipality
of Rio de Janeiro. There was interference from the religious responsible for the
Brotherhood that takes care of the Church of Penha in the two processes to prevent the
action; in the first, the rejection request was granted and in the second not. By reading
authors who reflect on the category of heritage and places of memory, along with the
history of the Church and the feast of Penha, the description of the processes was
elaborated, the analysis of what and who are the heritage and conflicts that permeate the
field.

Keywords: Cultural heritage; Penha Church; pattimonialization processes.
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Introdugio

O presente artigo é parte da pesquisa de doutorado, que estudou a
educacio patrimonial a partir de projetos escolares de professores de histéria no
municipio do Rio de Janeiro, especialmente o Ro# na Penba. Este abordou a
histéria local juntamente com as memorias da comunidade escolar através da
identificacdo das referéncias culturais do bairro da Penha, tendo como primeiro
ponto e ensejo na cria¢ao do projeto a Igreja da Penha. Para a compreensio ampla
do projeto foi realizada pesquisa sobre o bairro e bens considerados patrimonios
pelas institui¢oes responsaveis nas esferas federal, estadual e municipal. Com
dados do indeferimento do tombamento da Igreja da Penha pelo Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) em 1938 e o tombamento
realizado em 1990 pelo municipio, muitas duvidas surgiram. As inquietacoes
levaram a uma procura pelos processos de tombamento, que desencadearam as
reflexées aqui abordadas.

Ao investigar sobre a patrimonializa¢do da Igreja da Penha percebeu-se
que ela, ou melhor, a Igreja Nossa Senhora da Penha de Franga, localizada no
Largo da Penha 19, fora tombada definitivamente em 1990, ap6s um tombamento
provisério em 1988. E o show Pirotécnico da Igreja da Penha, que compde as
festividades de réveillon na cidade do Rio de Janeiro, foi patrimonializado como
Patrimoénio Cultural de natureza imaterial da cidade no ano de 2016.

O objetivo deste artigo ¢ trazer algumas reflexdes a partir de tedricos
referenciais que tratam das tematicas do patriménio cultural e memoéria, como
José Reginaldo Gongalves, Walter Benjamin, Pierre Nora; para pensar os
processos de patrimonializa¢iao da Igreja da Penha. Ndo ha um aprofundamento
tedrico sobre patrimoénios religiosos, ou entre acervos publicos e privados, tendo
em vista que o foco esta no ‘para o qué’ e ‘a quem’ serve este patrimonio que foi
instituido e a quem pode ou deve que ele interesse. Para isso, o artigo estd
subdividido nas seguintes partes: o patriménio cultural em questio; o bairro, a
Igreja e a festa da Penhaj; a patrimonializacdo da Igreja; o processo de tombamento

indeferido; o processo de tombamento definitivo e consideragoes.
O patrimoénio cultural em questio
O termo patrimonio traz, em sua concepcao, a ideia de heranga que com

o tempo passou a configurar-se enquanto bem coletivo. Ele, que vem sendo

utilizado desde a antiguidade, ganhou visibilidade em relagio ao seu carater
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cultural nos ultimos dois séculos. O antropoélogo José Reginaldo Gongalves!
considera o patriménio enquanto uma categoria de pensamento que permite que

se possa transitar analiticamente em diversos mundos sociais e culturais.

O patriménio ¢ usado nio apenas para simbolizar, representar
ou comunicar: é bom para agir. Essa categoria faz a mediagdo
sensivel entre seres humanos e divindades, entre mortos e vivos,
entre passado e presente, entre o céu e terra e entre outras
oposi¢oes. Nio existe apenas para representar ideias e valores
abstratos e set contemplado. O patriménio, de certo modo,
constroi, forma as pessoas. 2

No trecho, José Reginaldo Gongalves apresenta a perspectiva de os
patrimoénios estarem situados para além dos objetivos de simbolizar, representar
e comunicar, servindo na mediacao dos processos de subjetividade de construcdo
das pessoas. O autor aponta a probabilidade da originalidade do entendimento
dos antropologos sobre a categoria patrimonio residir na ambiguidade da nogao
antropologica de cultura atravessada pelas manifestacoes das concepgdes nativas.
Ele considera que “a categoria ‘pattiménio’, em suas variadas representacdes,
parece confundir-se com as diversas formas de autoconsciéncia cultural” 3.

Na constru¢io de uma memoria que contemple a muitos e na pluralidade
da categoria patrimoénio, o fator tempo precisa ser considerado. A apreciacio
sobre o ‘tempo’ é complexa, pois se da a partir do presente como unica
possibilidade temporal para as vivéncias. Um presente constituido pelas
memorias, que alicercam a historia e podem ser ressignificadas a cada momento
na construcio do futuro. Os patriménios possuem intrinseca telagdio com o
tempo na sua representacdo e maneira escolhida pelas sociedades para registrar e
contar sua histéria. Entretanto, hd que se ponderar que o presente, do aqui e
agora, parece noticiar sobre uma crise que vai além da abrangéncia do que pode
conter o tempo, algo sobre a propria existéncia. Ao se renunciar a experiéncia do
vivido, dos antepassados, como elucidou Walter Benjamin®, parece que
estarfamos acessando uma maneira de existéncia pela barbarie. O apego exagerado
ao presente indicia sua crise. A celeridade dos meios de comunicagio, das
informagdes e inovagdes do século XX, que tem se agravado no século XXI,
trouxe uma sensa¢ao de abreviagiao do tempo presente.

Essa aparente perda do tempo presente gera um apressado
estabelecimento do passado, obcecado pela meméria. Com isso, ha uma tentativa
de reter o maximo das memorias possivel, em um esfor¢o de nada esquecer, como
ressaltou Pierre Nora® ao escrever sobre os lugares de meméria. Memoria esta que
¢ dindmica nas relages entre lembranca e esquecimento, espontinea, coletiva,
plural, maltipla, fen6meno que parte do presente ao passado. A apreensdo e
resguardo das memoérias resulta em um consideravel crescimento do nimero dos

patrimoénios culturais acautelados pelas instituicdes responsaveis e reconhecidos
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socialmente. Tal proliferacdo tem representado o ensejo de reter as lembrancas
para que a existéncia humana se torne imanente através de seus simbolos.

Ao observar essa expansdo, o antropélogo José Reginaldo Gongalves®
associou o uso da palavra “patriménio” a uma espécie de “grito de guerra” em
que quaisquer espagos da cidade, atividade, lugar e objeto podem ser identificados
e reivindicados como patriménio por um ou mais grupos sociais. As solicitacdes
por legitimar um bem, através de processos legais pelos 6rgios competentes,
partem de demandas fundadas na memoria coletiva ou narrativa historica e dos
interesses de ordem social, econdémica e politica na definicio ou nio dos
patrimoénios. Com isso, o antropologo sinaliza que o aumento dos patrimonios
transforma a prépria categoria e, portanto, antropologos e profissionais que
trabalham com o patrimoénio precisam estar atentos.

Sobre as transformagoes da categoria patrimonio, José Reginaldo
Gongalves (2012) fez o exercicio de reavalia-la a partir de suas representacoes de
passado, presente e futuro. Para o autor, os patriménios sdo formas de cultura.
Ele observou que os modernistas brasileiros, do inicio do século XX, cultivavam
o passado visando uma construcio de futuro para a na¢do, com uma identidade
nacional que ainda ndo existia. As transformagSes teriam ocorrido na
sensibilidade coletiva, que levaram a um deslocamento das atitudes e
representacGes em relacio aos patrimonios. A primeira delas no plano
institucional, onde o Estado nacional ja ndo detém a hegemonia na elaboragio e
implementacio das politicas de patrimonio; outros grupos sociais, especialmente
os detentores, vém ganhando espaco de reivindicar e estabelecer patrimoénios. A
segunda, seria a fragmentacido dos patrimonios e suas repercussoes no plano
discursivo; os patrimonios reivindicados por “novos” grupos sociais e étnicos ndo
possuem necessariamente vinculos com a identidade nacional em primeiro plano;
existem outras demandas em questdo. Uma terceira transformacio diz respeito a
intensificagdo das relagGes entre o patrimonio e o mercado do turismo.

Na conclusdo sobre o ciclo de transformagdes da categoria patrimonio,
José Reginaldo Gongalves fez uma revisao das proprias compreensdes, quando
propds uma reflexdo que vai da retérica da perda a reconstrugio permanente. Nos
anos de 1980, ao debater sobre a retérica da perda, o autor posicionou o papel
das politicas de patrimonio para controlar o processo de transformagio sofrido
pelos bens culturais e tentar recuperar o que estava ameacado de perda. Isto
estaria em declinio devido a mudangas no regime de representacio do tempo.
Atualmente existe uma supervalorizagio do presente em detrimento do futuro,
onde o passado seria reproduzido em forma de patriménio, um presentismo que

parece ter a pretensdo de eternizar o hoje. Nessa proposta reflexiva, haveria a
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necessidade de uma substitui¢do de questionamentos: — de o que € patriménio —,
para o que serve, quem patrimonializa o qué, onde, como e com quais propositos.

Um outro elemento das transi¢ces, apontado pelo autor, reside no fato de
os patrimonios ndo representarem mais um CONSENsO, mas mostrarem-se
fragmentarios e divididos contra si mesmos. Ponto este que precisa ser
ponderado, ji4 que se faz necessirio perguntar se algum dia os patrimonios
significaram qualquer tipo de concordancia? Ou seria a imagem de hipotética
homogeneidade de aceitagio dos patrimonios representantes de uma elite
hierarquizada socialmente como vencedora? Talvez o que existia era a falta de um
lugar de debate, ou o ndo direito a um lugar de fala para todos os envolvidos nos

interesses, ou ndo, de patrimonializa¢do de um bem.

O bairro, a Igreja e a festa da Penha

A histéria do bairro da Penha remonta as primeiras ocupagoes coloniais
na regidao de producio de agucar na cidade do Rio de Janeiro, por duzentos anos.
A origem do nome e do bairro da Penha remete a um mito fundador da igreja por
um grande proprietario de terras na freguesia de Iraja, o capitio Baltazar Abreu
Cardoso. Em 16357, o capitdo tetia vivido uma experiéncia miraculosa de ser
livrado do ataque de uma serpente por Nossa Senhora e em agradecimento
mandou construir uma capelinha no alto do penhasco. O capitdo Baltazar, sua
familia e vizinhos subiam a grande pedra para sua devogio religiosa, logo outros
passaram a admirar o gesto e repeti-lo, assim tornando a peregrinacio uma
tradicdo. Antes de mortrer, o capitio Baltazar deixou seus bens ao santudrio. Para
sua manutencao, foi criada em 1728 a Irmandade de Nossa Senhora da Penha,
que cuidava também dos romeiros e da festa anual que era realizada para a santa.
O inicio das festividades da Igreja da Penha remonta a col6nia, ainda na época do
capitio Baltazar.

Em 1819, foi esculpida por trabalhadores escravizados uma escadaria de
382 degraus no granito do penhasco, financiada por uma devota para pagar uma
promessa®. A Igreja passou por algumas reformas e ampliacées em 1870, entre
1903 e 1906 e em 1925. A comunidade religiosa passou igualmente por diversas
mudangas de categoria, demonstrando seu reconhecimento perante a estrutura
religiosa da Igreja Catdlica, sendo que atualmente ocupa o lugar de “Basilica

Santuario Arquidiocesano Mariano de Nossa Senhora da Penha de Franca”.
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A antiga freguesia de Nossa Senhora da Apresentac¢io de Iraja, do final do
século XVII, passou por divisGes e uma de suas partes deu origem a Penha. A
freguesia de Iraja uniu-se a de Inhatiima e consolidaram-se como uma importante
regido de produgdo de agicar para os engenhos das proximidades, além de
produtos de subsisténcia para a populagio que ia crescendo no entorno. No
século XIX a regido abrigou a producio cafeeira. Ha indicios de que ao final deste
século, a localidade possuia uma suburbanizagio, vinda do crescimento
desordenado ao redor da Estrada de Ferro Central do Brasil.

O crescimento do bairro da Penha robusteceu-se no inicio do século XX,
especialmente com a instalacio do Cortume Carioca na década de 1920, que se
dedicava a fabricagdo de artefatos de couros e peles, com a inddstria quimica, a
metalurgia e a agropecuaria. Nas proximidades, principalmente na regiio da
Leopoldina, havia um nimero consideravel de matadouros para o abastecimento
da cidade e regides. Outras industrias também se instalaram por ali, o que atrafa
mais a populacido. O Cortume Catioca foi fechado em 1980 em decorréncia de

novas politicas ambientais.
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O bairro da Penha, localizado na zona norte da cidade do Rio de Janeiro,
segundo dados do IBGE (2010) possui em torno de 78.600 habitantes, tem uma
histéria entrelagada com a da igreja. Foi a partir da Igreja da Penha, desde a sua
edificacdo no século XVII, que a populagio foi crescendo em seu entorno e
tornando-se uma referéncia para a localidade. A data de oficializagdo da Penha

como baitro remonta a 22 de julho de 1919, mas sua delimitacio territorial foi

decretada em 1981.

[Fig. 2] Igreja da Penha. Fonte: web site A Basilica Santuario da Penha. Disponivel em:
https:/ /www.basilicasantuariopenhatio.org.br/a-basilica-santuario-da-penha Acessado
em: 20/12/2022

Ao longo de sua histdria, a Igreja teve alguns padres responsaveis que eram
engajados na luta abolicionista. H4 destaque para que um dos proprietarios de
terra na regido tenha sido o padre Ricardo Silva, paroco da Igreja da Penha e da
Matriz de Iraja desde a década de 1870 até o inicio do século XX. Ele teve atuagio
politica na Revolta da Armada e na campanha abolicionista aliado a José do
Patrocinio, em que foi oposi¢do a Floriano Peixoto, mantendo contato com os
revoltosos pelo porto Matia Angu e Quilombo da Penha, além de ser conhecido
pelas medidas que tomou, especialmente no incentivo a Festa da Penha, reformas
da Igreja e campanhas por melhorias dos servigos de agua e linhas de bonde. A
motivacio do padre nio se pode afirmar, porém hd que se considerar a vasta
patticipacio na vida e politica da localidade’.

No infcio da Republica, muitos libertos, operarios e trabalhadores
buscavam diversao nos arraiais da Penha, o que havia de sobra, com violbes,

charangas e sanfonas, comidas como bacalhau, caldo verde e cozido, além de
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quitutes de baianas. O local onde estava localizado o Quilombo da Penha, deu

lugar a comunidade da Vila Cruzeiro, uma das favelas do bairro da Penha.

Viva a Penha

A policia ndo quer barulho, a policia ndo quer bebedeira.

E viva a Penha! E viva a Penhal E viva a Santa, nossa Santa padroeiral
Quem fizer barulho vai pro xilindr6, com a bebedeira vai ficar falando

s6. Pode haver batuque, pode até sambar, a nossa policia s6 ndo pode é ver
brigat!

(Pedro Celestino 1928)

Baiio da Penha

Nossa Senhora da Penha
Minha voz talvez nio tenha
O poder de te exaltar

Mas dé béncio padroeira
Pressa gente brasileira

(Luiz Gonzaga, David Nasser e Guio de Moraes 1951)

Os trechos acima sdo alguns exemplos dos muitos interpretados por
musicos brasileiros sobre a Igreja da Penha. A festa da Igreja da Penha ¢ realizada
desde o século XVIII e acontece no més de outubro, marcada por romarias nos
finais de semana. Lugar de devocio e festejos, inicialmente era religiosa e lusitana.
Portugueses, principalmente os menos abastados, se aglomeravam para fazer
pedidos, pagar promessas, comer e beber alegremente. Os festejos foram se
tornando a cada ano mais populares, pelo que sofreram graves criticas no inicio
do século XX, sendo alvo de algumas proibi¢oes. No final do século XIX, ha
registros em periédicos sobre os festejos da Penha. Um desses foi o do escritor
Machado de Assis (1839-1908), em 1870, no texto “Historias de Quinze Dias”,
em que cita a alegria e diversio da festa Penha como sendo maior do que seu
cunho religioso, se comparada as celebragées da Gloria, sendo esta dltima
frequentada por pessoas mais elegantes. No mesmo texto, Machado de Assis!?
aproveita os comentarios sobre a festa para fazer uma critica a ignorancia dos
eleitores brasileiros a época, dizendo que setenta por cento deles votam como vao

a festa da Penha, por divertimento.
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As histérias que remetem a Penha foram registradas nas musicas, que
entrelacam relatos cotidianos a devogido a padroeira da Igreja. Vale citar algumas
das musicas que fazem alusio a regido da Penha e suas histérias. Noel Rosa (1910-
1937), por exemplo, reconhecido por seu pertencimento ao bairro de Vila Isabel
e enaltecendo-a em quatro sambas, chegou a ter oito composi¢coes remetendo-se
a Penha. O samba “Festa da Penha” foi composto por Cartola (1908-1980) e
Asobert, trazendo a histéria de um homem que pega um terno emprestado para
ir a festa e promete ndo subir a escada de joelhos para nio estragar a roupa. Jodo
Bosco (1946) e Aldir Blanc (1946-2020) compuseram “Escadas da Penha” (1975)
que narra uma tragédia passional na Penha, de um homem que descobre que sua
mulher negra o trai com o amigo. No “Baido da Penha”, no trecho acima, gravado
inicialmente por Luiz Gonzaga (1912-1989), mostra a devocdo do nordestino
indo pedir prote¢do e paz para o lar do retirante na cidade grande. Ou ainda a
repressio dos festejos citada do trecho de “Viva a Penha” interpretada por Pedro
Celestino em 1928.

Os festejos populares da Penha reuniam devogio, comidas, bebidas,
musica e danca e foram se tornando cada vez mais populares com a instalagio de
estagdo ferrovidria nas proximidades no final do século XIX. A primeira metade
do século XX foi marcado por festividades extensas, que tomavam grande parte

do bairro; as pessoas vinham de varias localidades da cidade. A festa da Penha era

" PENHA
RiIo DE JANEIRO
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considerada a segunda maior festa da cidade, depois do Carnaval. O numero de
romeiros para a festa cresceu. Porém, desencadeou também uma série de
restricoes e tentativas de limitar os festejos, como padres que tentaram frear o
carater popular das festividades. O teor popular da festa permaneceu para além
das celebragoes religiosas, e muitas das composi¢ées iam para o carnaval,
contando com presencas como Sinhé (1888-1930), Heitor dos Prazeres (1898-
1966), Donga (1890-1974), Pixinguinha (1897-1973) e Jodo da Baiana (1887-
1974).

As geragoes vao mudando, a festa perdeu bastante do seu tamanho e
relevancia no contexto da cidade como um todo, mas segue sua tradi¢io popular.
O historiador Luiz Antonio Simas!!' falou sobre uma criminalizacio da cultura
popular no inicio do século XX e trouxe uma interessante controvérsia. A cidade
do Rio de Janeiro que fora fundada com a expulsio dos franceses no inicio do
século X VI, quatro séculos depois, na busca por uma padronizacio francesa para
a cidade, contemplada no que se compreende como a Belle Epoque carioca,
deslegitimava as classes populares, em especial os negros, em nome das tradi¢oes
elitistas dos que antes eram a ameaca.

Os professores Adriana Facina e Carlos Palombini!? fizeram uma reflexdo
sobre os festejos na Penha. Desde a festa na Igreja até o baile funk na Chatuba,
os autores perceberam a incidéncia de tais eventos serem considerados perigosos
por serem populares e por gerarem questionamentos em épocas diferentes. Facina
¢ Palombini destacaram que “dez anos de trabalho em campo nos levam a
perceber nas festas da Penha a alegoria de longa tradi¢do histérica na qual se
articulam a criminalizacdo e a sobrevivéncia das culturas da didspora negra na

cidade do Rio de Janeiro”!3.

A patrimonializagdo da Igreja

Os festejos, os relatos, as musicas, os estudos mostram a importancia da
regidao da Penha, especialmente pela referéncia de devogio e divertimento nos
entornos da Igreja, para a propria construcio da cidade do Rio de Janeiro. Diante
do que ¢ até intrigante observar o processo de patrimonializacio da Igreja da
Penha, indeferido pelo Sphan em 1938, uma vez que o 6rgao nacional do
patrimoénio havia sido criado no ano de 1937, estava localizado no Rio de Janeiro,
entdo capital do Brasil, e nesta fase inicial deu-se grande atengdo ao tombamento
das edificagbes suntuosas, de visibilidade, muitas delas igrejas. Mesmo que a época
o Brasil fosse uma republica recente, que nao havia chegado ao seu jubileu e que
deixara de ter oficialmente uma religido nacional para se declarar laico. Entretanto,

as extensdes e dominios religiosos persistiam, o que pode ser identificado no
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trabalho do primeiro ano do Sphan, que se empenhava no tombamento de muitos
templos religiosos catdlicos como simbolos de uma identidade nacional e que
eram representantes de estilos arquitetonicos, que deveriam ser preservados e
valorizados enquanto tais.

Para além da preservacio, a possivel demoli¢io e destrui¢do de um edificio
arquitetonicamente com relevancia histérica, o tombamento de um bem por um
6rgio do governo federal garantia alguns recursos e subsidios para sua
preservacdo, mesmo que muitas vezes insuficientes. E na maioria das situagoes
era garantia de certo status de valorizacio do patriménio em questio para os que
dele eram detentores e com ele se relacionavam.

Os processos de tombamento foram disponibilizados para a pesquisa de
maneira remota em decorréncia da pandemia da COVID 19. Esses documentos
mostram aspectos interessantes para a reflexdo dos conflitos e interesses
envolvidos nos processos de patrimonializagdo de um bem, no caso da Igreja da
Penha. E suscitam algumas questbes que fazem pensar os processos de
patrimonializacdo em cada localidade e seus atravessamentos.

Existe alguma relagio do patrimoénio a partir da cidade? Seria possivel
pensar os patrimonios de uma cidade? E se for possivel, como seria com 6rgios
municipal, estadual e federal legislando sobre a mesma cidade? Como funciona a
relagdo das politicas publicas patrimoniais na cidade do Rio de Janeiro, a partir
das suas diferentes esferas? Seria possivel pensar o patriménio cultural de uma
cidade, sem antes existir um dialogo entre as esferas? Ao elencar essas perguntas,
ndo o faco de maneira inocente, ou negligenciando que existam estados e cidades
no Brasil que tenham se empenhado em tais didlogos e buscado caminhos para
tornar esse didlogo possivel. Mas ao fazer as perguntas, as realizo com
intencionalidade especifica para a cidade em questio.

Pensar a cidade do Rio de Janeiro, com seus aproximadamente sete
milhées de moradores, que foi por quase duzentos anos capital do Brasil e ja
sofreu muitas transformacdes, requer levar em consideragdo seu sentido diverso,
multiplo e desigual. ILogo pensar, identificar e patrimonializar bens
representativos da cultura é tarefa complexa, que necessita cuidado, muitas
ponderagdes ¢ uma busca da compreensio da teia de diversas relagdes,
personagens e histérico que formaram cada um dos 6rgios de acautelamento
patrimonial na cidade. Os processos de patrimonializagdo indeferidos e tombados

do Sphan e IRPH podem vir a configurar um elemento para tal reflexdo.
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O processo de tombamento indeferido

O processo de nimero 52 do Iphan, do tombamento do monumento
Igreja de N. S. da Penha de Franca é composto de trinta e duas paginas, algumas
contendo apenas numeragdo de protocolo e outras endossando o corpo do
processo. O documento é composto por: uma carta de Rodrigo Melo Franco de
Andrade ao Provedor da irmandade para que fosse aceito ou impugnado o
tombamento da igreja; em resposta ao pedido de refutar o tombamento, um laudo
técnico de parecerista do Sphan acatando a contrariedade ao tombamento; o
relatério do processo, a resolu¢do e notificagio a irmandade sobre o
indeferimento do processo; e paginas de 1999 quando do arquivamento do
processo.

A contestagio ao pedido de tombamento por parte da Irmandade que
cuidava da Igreja da Penha possui seus argumentos, demonstrados no trecho a
seguir: do Memorial elaborado pelo comendador José Rainho da Silva Carneiro
em resposta a0 pedido de tombamento pelo diretor da instituigio Rodrigo Melo

Franco de Andrade:

Quanto, porém, a prépria Igreja, basta considerar que, nos
termos expressos e textuais do proprio Dec.-lei n. 25, de 30 de
Novembro de 1937, o patriménio histérico e artistico nacional
compreende, unicamente, Os bens, existentes no pafs, “cuja
conservagio seja de interesse publico, QUER POR SEU
EXCEPCIONAL _ VALOR _ ARQUEOLOGICO _ ou
ETNOGRAFICO, BIBLIOGRAFICO ou ARTISITICO.”

O Templo da Penha - de construgio recente, sem estilo
arquitetonico, sem maior beleza — nio se inclui nessa defini¢io.
O “interesse publico” que pudesse haver na conserva¢io — nio
resultaria em caso algum, de “EXCEPCIONAL VALOR” de
qualquer das quatro espécies acima indicadas.

Se se incluisse esse templo no Patriménio de que trata, nenhum
outro deixaria de o ser, dentre todos os que hd nesta Capital.
Necessario ¢ dizer que a inclusio acarreta Onus e
responsabilidades para a Fazenda Nacional — a0 mesmo tempo
que restringe os direitos do proprietario. Nem estas restri¢oes,
nem aqueles 6nus se devem avultar injustificadamente, ou além
dos termos estritos da lei aplicavel.

José Rainho da Silva Carneiro

JUIZ

O trecho do documento evidencia o contexto histérico, conflitos e
interesses envolvidos. A transcricdo do texto foi realizada com os grifos nele
existentes, o que enuncia o que o representante da Irmandade gostaria de
comunicar. Para argumentar contra o tombamento da Igreja foi utilizada uma
interpretacdo da legislacdo em vigor, estabelecida na criagdao da institui¢do e sua
defini¢do sobre o patrimonio histérico e artistico nacional. Na extensao da carta
memorial justifica-se que por haver passado por diversas reformas a igreja nio
possuia um estilo arquitetoénico especifico que merecesse ser preservado. A
questdo da arquitetura da igreja foi utilizada para justificar igualmente a falta de

beleza ou interesse publico por um excepcional valor.
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A carta, ao responder sobre a contrariedade ao tombamento, apresenta
alegacio dentro dos parimetros conceituais do seu tempo, explicitando o que era
considerado belo ou de interesse publico. E que foi acatada quanto pertinente no
laudo técnico realizado. Outro aspecto elucidado nas interlocu¢es do processo
indeferido da Igreja da Penha é que desde o inicio do Sphan existiam disputas em
torno dos bens patrimonializaveis, ou ndo, e seus porqués.

Mais uma alegacdo para a contestagdo referia-se a falta de recursos
institucionais para arcar com a protecio do bem em questdo e que seriam
impertinentes. E uma ultima questdo diz respeito a uma restri¢ao aos direitos dos
proprietarios. Em oficio anterior, essa questio teve maior detalhamento, ao
explicar sobre a importincia do templo religioso para atender aos fiéis, que precisa
por isso, de constantes reformas e que o possivel tombamento poderia vir a ser
um empecilho as necessidades do imével. Diante da argumentagio realizada pela
irmandade pedindo a impugnacio do tombamento e vistoria técnica que
reconheceu como pertinente o recurso da apresentagdao, o Conselho consultivo
do Sphan resolveu indeferir o processo de tombamento.

Chama a aten¢do neste processo, que mesmo que os processos de
tombamento fossem entendidos como meio de valorizagdo e preservagdo de um
bem imédvel, a estrutura eclesiastica da Igreja recusa-se a esse procedimento com
as devidas argumentacoes. A Igreja e Irmandade que a cuidavam ja possuiam
legitimidade social, ndo lhes parecendo necessaria uma valorizagdo pelo
tombamento federal do bem. Pelo contrario, argumentaram que tal feito seria

impedimento para as expectativas e proje¢oes futuras da Igreja.

O processo de tombamento definitivo

Em 1988, cinquenta anos ap6s o processo de tombamento indeferido pelo
Sphan, foi realizado tombamento provisério da Igreja da Penha pelo IRPH,
tornando-se definitivo no ano de 1990. O documento de oitenta ¢ duas paginas
foi realizado pelo Departamento Geral do Patrimoénio Cultural, vinculado a
Secretaria Municipal de Cultura, sendo que, dessas, sessenta e sete compoem a
ficha cadastral com: imagens, uma planta do imével, dados de localizagdo e uma
extensa descri¢do da situagao do imével com suas condigdes, histéria local, dos
festejos e da relevancia da Igreja da Penha para a formacao do bairro e até mesmo
da cidade. Na sequéncia da parte descritiva, ha algumas cartas e pareceres: a carta
de pedido de tombamento datada de junho de 1988 diante dos dados que
atestariam a relevancia do bem; de outubro de 1989, um documento registrando
a unanimidade na aprova¢io do tombamento pelo Conselho Municipal de

Protegao do Patrimoénio Cultural; a aprovagao do entio prefeito Marcelo Alencar;
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Decreto 9.413 de junho de 1990 sobre o tombamento definitivo da Igreja de
Nossa Senhora da Penha de Franga; documento de quatro paginas com pedido
de destombamento por parte da Irmandade de Nossa Senhora da Penha de
Franca datado de dezembro de 1989 mediante o tombamento provisério; e
finalmente uma carta de um conselheiro municipal de marco de 1990 refutando
o pedido da Irmandade.

A descricdo que compde a ficha cadastral é o material que endossa o
tombamento da Igreja, portanto vale um olhar atento para as suas partes e énfases.
Ha uma divisio em se¢oes, sendo a primeira delas “situagdo e ambiéncia” com
uma apresenta¢do da localizacdo da Igreja, com uma foto da fachada e desenho
do entorno. Na sequéncia esta a “descri¢ao”, que, conforme o nome, descreve o
imovel, contendo subse¢oes com detalhamento especifico: fachadas laterais,
fachada dos fundos, espaco interno e planta do templo. A ultima se¢do é o
“histérico”, a parte mais robusta, contendo mais de quarenta paginas escritas e
dezessete com fotos, dividida nas subsecdes: o bairro da Penha, a Igreja da Penha
e a festa. A construgdo do histérico que compde o processo embasa a
compreensio da argumentagdo da “notdvel importincia desse monumento
religioso para a meméria arquitetonica, historica, religiosa, musical, para dizer no
minimo, da Cidade do Rio de Janeiro, qui¢a do Estado do Rio de Janeiro, ou até
do Brasil.”

No histoérico da Igreja da Penha, componente do processo do municipio
do Rio de Janeiro consta a dificuldade de se obter informag¢des, em decorréncia
ao acervo da Irmandade ser privado e nio aberto a pesquisa. A respeito da
dificuldade de pesquisa em arquivos privados, os religiosos tém a particularidade
de que as ordens ¢ / ou irmandades, que cuidam da histétia e memotia das Igrejas
que administram, possuem cada uma sua maneira de lidar e cuidar ou nio do seu
acervo. As instituicGes religiosas sdo privadas e tém autonomia para lidar com
suas memorias e acervos. A religido catdlica cristd esta dividida em muitas ordens,
que foram detentoras da cultura escrita ocidental, dominante e colonial, por
alguns séculos. Dentre elas, alguns grupos sdo mais dedicados ao estudo para a
formacdo do seu corpo clerical ou se dedicam a missdo evangelistica pela
educagdo. Estes costumam ter uma organizagdio melhor dos seus acervos e
disponibilidade para a pesquisa, contudo ha sempre a questio de ser um acervo
privado e suas muitas possibilidades de interferéncia.

Mediante as informacoes da ficha cadastral e a aprova¢do unanime pelo
tombamento provisorio, a Irmandade mostrou-se contra o procedimento,
inclusive manifestando-se a respeito, pedindo o destombamento. Em duas
paginas a Irmandade explicita suas “razées do destombamento”. Para aferir a

primeira razdo, pontuam que o objetivo de preservagio do patrimonio artistico e
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cultural da cidade, por parte da Secretaria Municipal de Cultura ¢é louvavel, porém
isso deve ser feito quando ha perigo de destruicdo ou ruina e de maneira voluntaria
ou compulsoria. O que a Irmandade diz nio ser o caso da Igreja, que nio correria
risco dos perigos, que ao longo dos anos foi muito bem cuidada por seus
interessados e que a Secretaria ndo possuitia 0s recursos necessarios aos seus
cuidados. A segunda razio apresentada foi a de que frequentemente a Igreja
precisava de reformas e nio podia esperar a morosidade das burocracias de
aprovacao das institui¢des publicas para tal, o que alegavam que podia colocar em
risco a Igreja da Penha. E acrescentaram a alegacio, dizendo que o tombamento
foi precipitado e ndo levou em consideracio as peculiaridades do caso. Ao
considerar o risco da nio preservagio do local, enfatizaram nio ser plausivel o
tombamento pelo 6rgao municipal.

A resposta de um conselheiro, o que aparenta ter sido um documento
interno de resposta a propria Secretaria Municipal de Cultura, sem indicios de que
tenha sido enviadas respostas ao questionamento da Irmandade, ha uma réplica
as duas razoes apresentadas. Em relagdo a primeira razdo apresentada, alega haver
uma compreensdo equivocada sobre tombamento e explica o que busca tal

medida institucional:

A razdo do tombamento ¢ bem outra. Esse ato administrativo
tem por objetivo conservar a existéncia de qualquer bem mével
ou imével existente no pafs, cuja preservacio seja de interesse
publico, quer por sua vinculagao a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnografico, bibliografico ou artistico, e independentemente do
estado de conservacido em que se encontre, ou de ameaca de
destrui¢do ou ruina, por ato humano ou da natureza. A razio do
tombamento é preservar, pata as geracoes futuras, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, expressas
em arquitetura, na literatura, na pintura, no artesanato, € nas mais
vatiadas formas de manifestacdo cultural do ser humano.

A Constitui¢do Federal de 1988 valorizou o sentido da
preservagdo, e vem contribuir para a eliminagio do preconceito
que ainda existe contra o tombamento.

Ainda sobre a primeira razdo, ha uma explicagdo de que ndo ha davidas
quanto ao bom cuidado da Irmandade a Igreja e que isso consta no documento
realizado para avaliar a relevancia do tombamento. Este mesmo serve, igualmente,
para demonstrar a importancia do monumento. A resposta a segunda razdo do
destombamento ¢ suscinta e objetiva: “ndo ha o que temer a burocracia da
administragdo publica. Fla ndo é motivo para evitar a preservacio e, no que diz
respeito a licenciamento de obras, normas recentes simplificaram e tornaram mais
agil o procedimento.”

As consideragbes que sao ponderadas no tombamento definitivo da Igreja
de Nossa Senhora da Penha de Franca, no Decreto 9.413 de 21/06/1990: o valor
cultural que representa congregando pessoas fiéis desde o século XVII; o templo

de 1872 e suas escadarias estdo ligados ao crescimento do bairro da Penha; marco

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.120-137



RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

na paisagem urbana carioca onde se realizam festas tradicionais da cidade; e o
parecer do Conselho Municipal de Protecao do Patriménio Cultural do Rio de

Janeiro.

Consideragoes

Os dois processos de patrimonializacio possuem informagoes
importantes das relagdes e negociagoes sobre os tombamentos de bens em
diferentes esferas publicas de protecao dos patrimoénios. Primeiro, cinquenta anos
de diferenca entre os processos de tombamento remetem a temporalidades
historicas diversas. O indeferimento ocorreu em meio a um governo ditatorial e
o tombamento na efervescéncia da ampliacdo do conceito de patrimoénio histérico
e artistico nacional para o de patrimonio cultural da Constituicdo de 1988.
Segundo, atrelado ao primeiro, ha que se saber sobre os objetivos institucionais
de cada 6rgio puiblico, em sua esfera federal e municipal, e sua compreensio sobre
o patrimoénio. Terceiro, a relagdo entre publico e privado sio complexas nas
negociagdes patrimoniais.

A partir dessas trés consideracoes, proponho inquietagoes que podem vir
a abrir possibilidades para pensar a relacdo das esferas municipal, estadual e
federal, para o que atualmente entende-se por patrimoénio cultural. No que se
refere ao processo indeferido de 1938, ele seria representativo de um respeito aos
detentores culturais, no caso a Irmandade de Nossa Senhora da Penha de Franca?
Ou seria parte das negociagdes e opges politicas das relagoes de boas vizinhangas
da época? Na conjuntura de um governo ditatorial, com Getdlio Vargas na
presidéncia, haveria a preocupagido com esse tipo de relagio? Em relagdo ao
processo de tombamento efetivado pelo municipio, quais foram as motivagdes
do Departamento municipal para abrir o processo para tombamento da Igrejar
Mesmo tendo uma negacio advinda do processo de pesquisa para o tombamento
e o pedido de destombamento, quais seriam os sentidos do pouco didlogo e da
aparente pouca negocia¢io ao conflito?

Durante as duas visitas realizadas a Igreja da Penha em 2019, foi possivel
observar a maneira que o paroco responsavel pela igreja se dirigia a ela. Ele
mencionou, com entusiasmo, o fato de a Igreja da Penha ter ascendido na
hierarquia eclesiastica catolica a categoria de Basilica, o que traria ao templo
relevancia internacional. A interlocugio foi rapida, fazia parte de uma formalidade
de cumprimentos. E para além disso, demostrou preocupa¢do com ajustes e

reformas que sio realizados com frequéncia.
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No dia 16 de junho de 1935, por decreto de Sua Santidade o Papa
Pio XI, a Igreja de Nossa Senhora da Penha foi agregada a
Sacrossanta ¢ Patriarcal Basilica de Santa Maria Maior de Roma.
No dia 15 de setembro de 1966, o Cardeal Dom Jaime de Barros
Camara, entio Arcebispo do Rio de Janeiro, elevou o templo
sagrado de Nossa Senhora da Penha a categoria de Santuirio
Perpétuo.

No dia 31 de maio de 1981, o Cardeal Dom Eugénio de Aratgjo
Sales, atendendo aos desejos de Sua Santidade o Papa Joio Paulo
1L, elevou o Santudrio de Nossa Senhora da Penha a categoria de
Santudrio Arquidiocesano Mariano.

No dia 16 de junho de 2016, o Papa Francisco, atendendo aos
pedidos do Cardeal Arcebispo do Rio de Janeiro, Dom Orani
Joao Tempesta, elevou o Santudrio Arquidiocesano Matiano de
Nossa Senhora da Penha a categoria de Basilica Menor.!*

Levando em consideragdo os pronunciamentos da Irmandade nos dois
processos de tombamento, estudando a historia da Igreja posta no site
institucional e a observacido do paroco, ha uma hipétese religiosa peculiar no caso.
A prote¢io do patriménio municipal ou federal remetem a uma referéncia cultural
para a cidade e o pals, o que parece divergir do intuito e esfera de reconhecimento
buscado pela Igreja, que tem a ver com o lugar na hierarquia religiosa, que
ultrapassaria as fronteiras brasileiras. Nas divisGes organizacionais administrativas
das igrejas catdlicas existem as que sdo dirigidas pelas irmandades as quais
pertencem; as que fazem parte da ctria metropolitana, que retne algumas igrejas
a uma organizacio centralizada na catedral da cidade; e as que estdo vinculadas a
uma hierarquia direta com o Vaticano. A Igteja da Penha se enquadra nesta tltima,
status de relevancia que a Irmandade enfatiza com veemeéncia. Entretanto, ndo ha
qualquer mengdo ao tombamento da Igreja da Penha pelo 6rgio municipal.

Mesmo que falando de processos de tombamento, interesses da
Irmandade ou das politicas publicas patrimoniais, em primeiro lugar falamos de
pessoas, dos seus simbolos de reconhecimento de memorias e sua historia. Os
registros sao do processo de tombamento indeferido pelo Iphan e cinquenta anos
depois o processo que levou ao tombamento da Igreja Penha realizado pelo
municipio do Rio de Janeiro. Esses dois processos possuem elementos que
permeiam as discussdes sobre o patrimonio, como: para quem € a quem interessa
que um bem seja patrimoénio acautelado? Como a comunidade e sociedade do
entorno se relacionam e veem este bem?

Finalmente, as questdes em relagdo ao processo de tombamento da Igreja
da Penha ajudam a fomentar e instigar as observagdes sobre os patrimonios, seus
detentores culturais e a quem o bem interessa. Afinal, a preservacio do
patrimoénio s6 € possivel pela sua capacidade de representar ou nao as populagoes

a ele relacionadas.

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.120-137



RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

Notas e Referéncias Bibliograficas

! GONCGALVES, José Reginaldo Santos. O patriménio como categoria de
pensamento. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (orgs.). Memoria e
Patrimdnio: ensaios contemporianeos. 2.ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

2 GONCALVES, 2009, p. 31.
3 GONCALVES, 2009, p. 32.

4+ BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: sobre literatura e
historia cultural. Tradugdo Sergio Paulo Rouanet. 7.ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.

5> NORA, P. Entre memoéria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto
Historia. Sio Paulo, n. 10, pags.7-28, dez. 1993.

¢ GONCALVES, José Reginaldo Santos. As transformag¢des do patrimoénio: da
retérica da perda a reconstrucido permanente. In: TAMASO, IL.M.; LIMA FILHO,
M.F. (orgs.) Antropologia e Patriménio Cultural: trajetérias e conceitos.
Brasilia: ABA, 2012.

7 A experiéncia vivida pelo capitio Baltazar, que proporcionou a construcio da
Igreja da Penha possui algumas versGes. Uma delas, encontra-se no site da Basilica
da Penha e menciona que capitdao Baltazar estaria subindo o Penhasco para ver
suas planta¢des, quando foi atacado pela serpente e ao clamar por socorro a Nossa
Senhora surgiu o lagarto inimigo das serpentes.

8 Segundo dados obtidos no web site da Igreja, a senhora Maria Barbosa
conseguira engravidar e dar a luz a um filho, ap6s pedido feito a Nossa Senhora
da Penha, na Igreja no ano de 1817.

9 As informacoes do pardgrafo compreendem um resumo dos dados contidos na
pesquisa historica realizada para o tombamento da Igreja da Penha pelo municipio
do Rio de Janeiro. O documento de 82 péginas, acessado para fins da pesquisa
académica, apresenta tais referéncias na folha 13.

10 Tdem nota 9, estando tais informagdes contidas na pagina 31.

11 Coluna de Luiz Antonio Simas, datada de 12/10/2017 na se¢io de Cultura do
jornal O Globo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/a-penha-no-
centro-do-mundo-21938867 Acessado em: 23/03/2021.

12 FACINA, Adriana; PALOMBINI, Carlos. O patrao e a padroeira: momentos
de perigo na Penha, Rio de Janeiro. MANA 23(2): 341-370, 2017 — DOI
http://dx.doi.otg/10.1590/1678-49442017v23n2p341

13 FACINA; PALOMBINI, 2017, p. 358.

14 Disponivel em: (https://www.basilicasantuariopenhatio.org.br/histotia-de-
nossa-senhora-da-penha)

Artigo enviado para publicacio: 15.08.2022
Artigo aceito para publicacdo: 13.12.2022

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano IIT | vol. III
n. 1| dez. 2022 | pp.120-137


https://oglobo.globo.com/cultura/a-penha-no-centro-do-mundo-21938867
https://oglobo.globo.com/cultura/a-penha-no-centro-do-mundo-21938867
http://dx.doi.org/10.1590/1678-49442017v23n2p341
https://www.basilicasantuariopenhario.org.br/historia-de-nossa-senhora-da-penha
https://www.basilicasantuariopenhario.org.br/historia-de-nossa-senhora-da-penha

RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

| Thais
Almeida

Mestre em Arquitetura e Urbanismo pelo PPGAU no Instituto Federal Fluminense Campus Campos-
Centro | thaiscfalmeida@gmail.com

[http:/ /lattes.cnpq.br/2284185389231987 | https://orcid.org/0000-0002-4211-9275]

Resumo: A relevincia do patrimoénio arquitetonico se atribui por seu valor material, e
sobretudo, por seu valor intangfvel. Dessa forma, a preservaciao de um acervo edificado
perpassa por suas caracterfsticas imateriais representadas pela contextualizacio da histéria,
além do valor afetivo, cultural, ideolégico e, por vezes, politico. Desse modo, este trabalho
visa discutir a imaterialidade do patriménio edificado através da sua atribui¢do de valor, em
especial, a Basilica Menor do Santissimo Salvador, localizada na cidade de Campos dos
Goytacazes, no estado do Rio de Janeiro. Além de demonstrar a importincia do objeto de
estudo junto ao meio que estd inserido. Assim sendo, se pretende apresentar as causas
materiais e imateriais da valorizagdo desse bem. Logo, para se realizar esta pesquisa se
desenvolveu a revisdo bibliografica e histérico-documental por meio de autores como
Cullen (1969), Choay (2014), Ruskin (2008), Halbwachs (1990) e Prata (2018). Portanto, se
conclui que a imaterialidade estabelecida pela valorizagio atribuida por diversos grupos
sociais em diferentes contextos temporais estabelece um Patrimoénio Arquitetonico junto
a0 meio por geragoes.

Palavras-chave: imaterialidade; valorizagdo do patriménio; patrimonio arquitetonico.

Abstract: The relevance of architectural heritage is attributed to its material value, and
above all, to its intangible value. In this way, the preservation of a built collection permeates
its intangible characteristics represented by the contextualization of history, in addition to
the affective, cultural, ideological and, sometimes, political value. Thus, this work aims to
discuss the immateriality of the built heritage through its attribution of value, in particular,
the Basilica Menor do Santissimo Salvador, located in the city of Campos dos Goytacazes,
in the state of Rio de Janeiro. In addition to demonstrating the importance of the object
of study along with the environment in which it is inserted. Therefore, it is intended to
present the material and immaterial causes of the valotization of this good. Therefore, in
order to carry out this research, a bibliographic and historical-documentary review was
developed through authors such as Cullen (1969), Choay (2014), Ruskin (2008), Halbwachs
(1990) and Prata (2018). Therefore, it is concluded that the immateriality established by the
valorization attributed by different social groups in different temporal contexts establishes
an Architectural Heritage next to the environment for generations.

Keywords: immateriality; equity appreciation; architectural heritage.
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Introdugio

A construcdo social do conceito de patriménio arquitetbnico se
desenvolveu, a priori, sob a Otica da histéria da arquitetura e, consequentemente,
da sociedade. Assim, esse termo valida sua releviancia como insttrumento de
grande significado para compreensio da relacido do sujeito com o meio habitado.
Isso porque esse espaco envolve fragmentos formadores que sio representados
por manifestagdes culturais, sociabilidade, construcoes, espagos livres publicos e
privados, pessoas e todo relacionamento que compde essa ambiéncia.

Devido a pluralidade que abarca essa etimologia, se observa o patriménio
em diversas abordagens que compreendem tanto sua materialidade, quanto a sua
imaterialidade através de narrativas, histérias, memorias e politicas. Nesse sentido,
a definicdo de patrimoénio histérico abrange os frutos de toda coletividade, pois
se constitui como “um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se
ampliou a dimensoées planetarias, constituido pela acumulacio continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum”!.

Visto isso, a Constituicdio Federal de 1988 ampliou o conceito de
Patrimonio Histérico e Artistico para Patrimonio Cultural Brasileiro com a
finalidade de trazer a ampla abordagem desse termo e, assim, incluir os
Patrimoénios Imateriais. Onde o Artigo 216 define como bens “de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agéo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”?.

Nesse momento, se observa a ampliagdao do conceito de patrimonio, além
da necessidade de expansio da politica de preservagiao por meio da valorizacido
da sociedade a qual esse bem se destina. Ou seja, assim se destaca a caréncia por
maior envolvimento da populagdo para prote¢ao do patrimoénio cultural por meio
da atribuicio de valor segundo o interesse coletivo que advém da memoria,
identidade e reconhecimento social por meio do uso.

Desse modo, através da discussio proposta por Coelho (2021)3 tendo
como base o conceito de patrimonio como heranca, cultura, criacio e producio
de um grupo social no espaco e tempo, se compreende “Patriménio Cultural
como um conjunto de bens baseados nos valores simbélicos que lhe sdo
atribuidos, constituidos e reconhecidos por uma sociedade como representativos
de sua historia”4. Assim sendo, esse “bem ¢ preservado nio apenas para evocar a
sua histéria, mas também sua memoria cultural para os contemporaneos ou seus
descendentes, sendo significativos para a formagdo de sua identidade™>.

A heranga cultural constituida por bens materiais e imateriais que

transmite valores simbolicos e intangfveis para uma dada comunidade, representa
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a memoria que foi valorizada ao longo do tempo. Isso porque essa comunidade
tende a deixar marcas na ambiéncia onde vive, de maneira a identificar a sua
memoria individual e coletiva materializando assim, nesses locais, a sua
identidade, sua tradicao e seu costume.

O patrimoénio cultural, em especial, o exemplar edificado se solidifica
como um marco temporal no meio habitado. Assim Ruskin (2008)° considera que
continuarfamos vivos sem a arquitetura, no entanto, nao poderfamos nos lembrar.
Nesse contexto, a importancia do patrimoénio arquitetonico se atribui por seu
valor material e, sobretudo, se configura também por seu valor imaterial. Dessa
forma, a preservacio desse bem atravessa caracteristicas imateriais representadas
pela contextualizacdo da histéria, além do valor afetivo, cultural, ideolégico,
religioso e, por vezes, politico.

Nessa realidade, o patrimoénio arquitetdnico se apresenta como parte da
heranca cultural de uma populagio. Isso porque tem por vocag¢do narrar parte da
historia local e, portanto, preservar por geragdes a memoria coletiva’ dos seus
cidaddos. Assim, preservar uma obra arquitetonica, além de ser um ato fisico, é
também uma maneira de prote¢io da identidade local.

A sua valoriza¢io conduz ao pertencimento, pois, além de se possibilitar
a valorizacio da propria cultura, também se estimulam os usos econdémicos e
sociais. Logo, a preservagdio de um patrimonio cultural estd estritamente
conectada aos valores que lhe sio atribuidos através do uso e relacionamentos
embutidos nesse bem de valor cultural, historico e social. Sobre isso, Meneses

(2009)8 confirma essa teotia em:

Aqui estd, pois, o cora¢ao de nosso problema: falar e cuidar de
bens culturais ndo ¢ falar de coisas ou praticas em que tenhamos
identificado significados intrinsecos, proprios das coisas em si,
obedientemente embutidos nelas, mas ¢é falar de coisas (ou
praticas) cujas propriedades, derivadas de sua natureza material,
sdo seletivamente mobilizadas pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias,
crengas, afetos, seus significados, expectativas, juizos, critérios,
normas, etc., etc. — e, em suma, seus valores. S6 o fetiche (feitico)
tem em si, por sua autonomia, sua significacio. Fora dele, a
matriz desses sentidos, significages e valores ndo estd nas coisas
em si, mas nas praticas sociais. Por isso, atuar no campo do
patrimonio cultural é se defrontar, antes de mais nada, com a
problematica do valor, que ecoa em qualquer esfera do campo’.

Diante disso, este trabalho objetiva discutir a imaterialidade do patriménio
edificado através da sua atribui¢io de valor, em especial, a Basilica Menor do
Santissimo Salvador, localizada na Zona de Comércio do Centro Histérico da
cidade de Campos dos Goytacazes, situada no estado do Rio de Janeiro (Figura
1). Local com aglomeracgio de comércio e servicos de baixa verticalidade,
“condicionada a presenca de bens tombados, para qual deve estimular o uso

residencial e o uso misto da edificacao?".
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[Fig. 1] Localizacio do Centro Histrico de Campos dos Goytacazes - Elaborado pela autora,
2022 — 12,34 x 16,04cm — Campos dos Goytacazes/R].

Além disso, este estudo visa demonstrar a relevancia do objeto de estudo
junto ao meio em que se situa. Visto ser a primeira igreja formada no municipio,
além de representar o padroeiro local denominado Santissimo Salvador e,
principalmente, por seu histérico de usos continuados através dos séculos. Assim
sendo, se pretende apresentar as causas materiais e imateriais da valorizagdo desse
bem, seja pelo fato de representar parte do acervo neoclassico local, como por se
constituir através de aspectos ideoldgicos, politicos, culturais e religiosos.

Para se realizar este estudo se desenvolveu a metodologia baseada na
revisao bibliografica e histérico-documental por meio da relagio do patrimonio e
sua valorizacio com autores como Choay (2017)!!, Ruskin (2008)'2 e Prata
(2018)13. De maneira que o artigo se estruturou em trés topicos, além do resumo,
introdugio e referéncias com as fontes citadas ao longo do texto.

No primeiro tépico intitulado “A  valorizagdo do Patriménio
Arquitetonico”, se faz uma breve abordagem histérica sobre a valorizacdo do
Patrimonio Edificado sob distintas Sticas. Assim, se embasou esta pesquisa por
meio de autores como Choay (2017)'4, Almeida e Ferreira (2022)1> e Hall (20006)1°.

No segundo tépico, “A imaterialidade da Basilica Menor do Santissimo
Salvador”, tem-se uma breve contextualiza¢io histérica do objeto de estudo, além
de destacar seu valor intangfvel em variaveis instincias. Para isso, se fundamentou
este estudo em autores como Prata (2018)!7, Feydit (2004)!8 e Mendes; Verissimo;
Bittar (2010)'. Por fim, se apresenta a conclusio, através da sintese da discussio

alcangada por meio deste artigo, como fechamento do presente trabalho.
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A valorizagdo do Patriménio Arquiteténico

A etimologia de patriménio deriva do termo grego “pater”, que significa
“pai” ou “antepassado”, e “nomos”, definido como costumes de um povo. Desse
modo, patrimoénio se concebe como heranga de uma sociedade em suas inimeras
instancias temporais. Entretanto, essa conceituacdo e valorizacdo desse bem
como heran¢a de uma determinada populagio foi advinda somente ap6s um
extenso perfodo de perdas, pois ndo se havia o habito de preservar.

A preservagao, assim como a valorizagdo do patrimoénio surgiu de forma
aleatéria através de Atalo I, rei de Pérgamo, que colecionava objetos gregos, e
com Atalo II, que valotizava objetos antes considerados banais em Roma. Com
isso, se verificou em Roma o nascimento simbodlico da obra de arte junto a sua
valorizagdo. Ademais, se observa a reutilizagdo como requisito para possibilitar a
eficacia da preservacao®.

Visto isso, “no século VI, a atitude do papa Gregério I é exemplar. Em
Roma toma a si a tarefa de manutencio do parque imobilidrio e pratica uma
politica de reutilizacao”?!. Da mesma forma se sucedeu com o Palicio Imperial
de Treves que teve seu uso transformado em Catedral, e com o Templo de
Augusto e Livia reutilizado como Igreja de Notre-Dame-de-la-Vie?.

Na Europa Erudita, somente no século XVII e XVIII se institucionalizou
por meio do Museu a conservacao material de artefatos. Entre os séculos XVI e
XIX se deu o inventario de inumeros objetos do Museu de Papel, a partir disso,
houve também a adogdo de dois importantes inventirios: monumental, que
inclufa templos, teatros e anfiteatros; e equipamentos publicos, com estradas,
aquedutos, dentre outros?.

Observa-se, entdo, que esse esforco para preservacio decorre da
percepcdo da valorizacio do patrimonio para construgio da histéria, pois “o
testemunho das antiguidades ¢é superior ao do discurso, tanto por sua
confiabilidade quanto pela natureza de sua mensagem”?. Diante disso, Ruskin
(2008)% também considera a confiabilidade do patriménio edificado como
narrativa construida de forma a questionar “Nao seria uma tal obra melhor que
mil histérias?

A conservacio realizada, nesse momento, tinha como foco inventarios
documentais com representacoes graficas da obra. Com a Revolugdo Francesa,
além dessa conservagido iconogrifica passou a se estabelecer a conservagiao
material do pattimonio arquitetdnico. Assim, de acordo com Choay (2017)%, com
essa Revolugdo houve alargamento do vandalismo patrimonial arquitetonico
local, isso porque a populagdo burguesa via essas edificagdes como simbolo do

absolutismo francés. No entanto, em resposta a essa destruicdo se verificou a
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necessidade de protecio do patrimoénio local e assim se atribuiu o inicio da
conservagao fisica da obra, como também a ressignificacdo de usos e funcoes de
forma gradual.

Para Choay (2017)?, a valorizagdo do patrimoénio se atribui através do belo
e economico que se realiza por meio do uso da obra, além da restauracio e
conservagdo. Ou seja, a preservacio se realiza para a reutilizacdo qualificada de
um bem. Dessa forma, através da apropriacio mediante usos educativos,
cientificos ou praticos se da a valorizagao do patrimoénio edificado. O anfiteatro
de Nimes e a ponte de Gard, por exemplo, “deram a Franga lucros que superam
o custo que tiveram patra os romanos”?® e assim se atribuiu o valor econémico
por meio do turismo.

Além disso, se atribuiu a conceituacio do monumento como obra de arte
através dos historiadores que estudavam esses bens histéricos no perfodo
Renascentista. Com o Romantismo se notou uma iconizagdo supletiva, que
“enriquece a percepcdo concreta do monumento histérico pela mediagio de um
prazer novo”?. Sobre isso, se observa que os “monumentos e edificios antigos,
que se tornaram contrapontos necessarios das paisagens naturais e rurais ou dos
panoramas urbanos, acolhiam novas determinagées: implantagao, patina, formas
fantasmagoricas, signos de um novo valor pitoresco”30.

A valoriza¢io do patriménio arquitetonico se deu em distintas faces, seja
pelo uso, pelo valor histérico, artistico ou econémico. Dessa forma, a valorizacdo
desse bem se atribuiu, sobretudo, pela sua reutilizacdo e contextualizagio da obra
junto ao meio em que foi erguida, pois “a narrativa construida conta a histéria de
uma sociedade e assim tem o carater fundamental quanto a preservagio da
identidade local”3!.

Cabe ressaltar que a identidade cultural se refere ao significado atribuido
quando um determinado grupo social compartilha valores e costumes, assim, se
estabelecem os patrimoénios locais. Desse modo, “o conceito de identidade
implica o sentimento de perten¢a a uma comunidade imaginada, cujos membros
nao se conhecem, mas partilham importantes referéncias comuns: uma mesma
histéria, uma mesma tradi¢ao”?2. Ou seja, identidade local se desenvolve por meio
de tradigoes, agbes habituais e padrées de uma sociedade, onde, a arquitetura se
concebe como marco do passado, de maneira a constituir parte da memoria social
e da identidade cultural dos cidaddos locais. Nesse contexto, o passado
rememorado por meio da arquitetura historica se apresenta como solidificacao da
identidade local.

Nota-se, assim, que o sujeito “tem em todos os momentos a percep¢io da
sua posi¢ao relativa, sente a necessidade de se identificar com o local em que se

encontra, a esse sentido de identifica¢do, por outro lado, esta ligado a percepciao
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de todo o espago circundante?. Logo, a proteciao de um patriménio edificado se
conecta a percepgao de seu valor material e imaterial diante do contexto em que
esta inserido.

A valoriza¢do se atribui, principalmente, pelo sentimento de
pertencimento advindo do envolvimento da populagio com o patrimoénio
arquitetonico e com todo o meio em que esse estd inserido. Por conta disso, a
arquitetura e “o exterior nio pode ser apenas um saldo para expor pecas
individuais como se fossem quadros numa galeria. Tera de ser um meio destinado
ao ser humano na sua totalidade, que o podera reclamar para si, ocupando-o
[..]7** Verifica-se, desse modo, a “arte do relacionamento™? da sociedade através
da apropriacdo do espago em sua totalidade.

Compreende-se, nesse sentido, o patrimonio edificado como uma
narrativa construida que se apresenta como expressio da meméria coletiva de
uma sociedade, e como tal, sua protecio, ressignificagio dos usos e real
valoriza¢do se mostra como fundamental importancia. Assim, se deriva a memoria
coletiva através da pratica do relacionamento do ser humano com o outro e com
0 meio que situa o exemplar arquitetonico. Isso porque, para Halbwachs (1990)3%,
todas as acOes coletivas podem ser consideradas espacialmente, pois toda
memoria coletiva acontece em um determinado contexto espacial.

O espago urbano formado pela paisagem, bens moéveis e imoveis,
especialmente a arquitetura, estruturam uma narrativa a qual se pode “ler”, para
assim compreender seu sentido, o local e o lugar do préprio individuo. A
arquitetura histérica transmite a sensagdo de permanéncia e estabilidade, por
conta disso os acervos edificados sao marcados pela convivéncia de determinados
grupos, portanto, se tornam uma reunidao de todos elementos da vida social e seu
valor passa a ser inestimavel para cada um que se relaciona nesse /ocus.

Nesse contexto, a constru¢do da memoria dos lugares por meio do
patrimonio arquitetonico pode ser compreendida “como um processo dinamico

da propria rememorizagido”?’

do passado histérico. Assim, essa recordag¢do
possibilita a produ¢do um novo sentido e uma nova func¢do para um local antes
atribuido com significados diferentes, por exemplo, de forma a perpetuar essas
construgdes por geracoes através da atribui¢do de significados.

Os patrimoénios edificados, entdo, se configuram como “Lugares de
Memoria”3, atribuidos com o papel de gerar o reconhecimento e identidade social
local. Segundo Nora (1993)%, os lugares de memoria se apresentam sob trés
caracterfsticas: material, funcional e simbdlica. A caracteristica material se refere a
seus atributos fisicos, ou seja, sua valorizacio estética. Funcional, devido a

transmissio da memoria, ou melhor, contextualizacio histérica. Por fim,

simbdlico, pois o que é simbdlico e significativo para um dado grupo social, pode
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ndo ser para outro. Assim, se pode afirmar que a atribuicio de valor de um bem
cultural ocorre por meio de seus aspectos materiais, funcionais e simbélicos.

Ha a compreensdo, dessa forma, que “o cariter de uso ¢
determinante para a preservacio do patriménio cultural, sendo imprescindivel
estabelecer fungdes e relagbes que se conectem com a comunidade que usufrui
dessa edificagao”0, para assim se conceber a valorizacio em sua plenitude. Assim,
a atribuicdo de valor ocotre, principalmente, por meio de suas catracteristicas
intangfveis representadas por determinada ideologia ou politica, religido, cultura
ou afetividade que transmitem a sensa¢do de pertencimento a um grupo social.

Um bem valorizado devido a sua ideologia ou politica por vezes representa
a soberania do Estado diante da sociedade, de forma a demonstrar o autoritarismo
e a moderniza¢io impostos por meio de politicas publicas, por exemplo. Nesse
contexto, se destaca a série de desmontes que ocorreram na gestao de Pereira
Passos na cidade do Rio de Janeiro a fim de transformar a arquitetura e todo meio
a partir de “reformas facetadas com cariter de saide publica” para gerar a
“expulsdo de grande massa da populagio menos solvavel”# como forma de
controle social.

Toda a arquitetura que foi advinda desse periodo representou também a
ideologia do autoritarismo do Poder Executivo local. Além de representativas de
uma politica autoritiria e ideoldgica, essas edificacoes exerceram o poder
monumental sobre 0 meio ao estabelecerem estilos arquitetonicos hegemonicos
de modernidade sobre o local. Ja a arquitetura religiosa se apresenta como um
acervo valorizado devido a representatividade da religido de determinada
sociedade e, assim, esse bem se configura ao longo da histéria de maneira a
perpetuar no cenario urbano a espiritualidade herdada por aquela populacio.

Por outro lado, se nota uma grande diversidade religiosa possibilitada pela
globalizagdo e, assim se observa em muitos casos, a redugdo do significado de
arquiteturas representativas do cristianismo, por exemplo. Nesse sentido,
inumeros espagos que foram utilizados no passado com a funcio de culto para
somente uma religido, hoje se tornaram ambiguos de maneira a denotar a
espiritualidade de forma heterogénea. Desse modo, esses espagos garantem sua
valorizagdo através de gera¢Ses por meio da duplice polaridade da obra®.

A arquitetura vernacular faz parte da expressiao cultural local e, desse
modo, se mostra como um exemplar valorizado devido a representatividade
cultural, além de demonstrar “sua capacidade de atender aos wvalores e
necessidades das sociedades que as construiram”#* através do uso de técnicas e
materiais acessiveis para aquela populacdo. Logo, a valorizacido desse bem se
realiza por meio da facilitacdo da inclusdo do mesmo as praticas cotidianas locais,

de maneira a promover seu uso e qualificagio por meio do saber fazer local.
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Para mais, a valorizacilo de um patrimonio ocorre também pela
representatividade do pertencimento da populagdo por meio da afetividade, pois
“o que a memoria ama, fica eterno”#. Nessa perspectiva, a memoria se configura
como elo do passado com o presente e permite dar continuidade em um futuro
promissor. Através da rememora¢do do passado, a memoria atua de maneira a
atender as necessidades de uma determinada sociedade, seja pelo social e viver em
grupo, como pelo significado e, consequentemente, constru¢io do afeto. Dessa
maneira, a edificagdo histérica se configura por geragoes através dos usos e
significados atribuidos pela sociedade.

Ademais, se sabe que o conceito de lugar se concebe como “espaco dotado
de significado e carga simbdlica” e também “um espaco vivido”#. A arquitetura
historica, além de ser produto da sociedade, se atribui como lugar somente
quando ¢ preenchida com significados, simbolos e praticas sociais por meio da
vivéncia do cidaddo. Ou seja, quando ¢é valorizada sob ambitos tangfveis e
intangfveis representados pela atribuicdo de valor por inimeros grupos sociais
com varidveis significados e representac¢oes culturais.

Portanto, a valorizagdo do patriménio edificado, além de sua materialidade
se verifica, sobretudo, através de causas intangfveis supracitadas, de maneira a
perpetuar o uso e o sentimento de identificagdo social de variados grupos sociais
sobre essa obra material atribuida por valores materiais e imateriais. Nessa
realidade, a valorizagdo se apresenta de forma completa quando a existéncia da
arquitetura historica se justifica ndo somente por ser representativa de um estilo
arquitetonico, mas principalmente, por se aderir a0 meio e se contextualizar a

sociedade como um lugar preenchido por significados, simbolismos e vivéncia.

A imaterialidade da Basilica Menor do Santissimo Salvador

O patrimonio cultural se concebe em duas vertentes representadas pelos
bens materiais e imateriais, em que ambas representam a cultura, memoria e
identidade de uma determinada sociedade. Os patrimonios materiais sao os bens
fisicos e se classificam em: Histérico; Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico;
de Belas Artes; e das Artes Aplicadas. Apresentam-se como cidades histéricas,
sftios arqueolégicos e paisagisticos, acervos museoldgicos, documentais,
bibliograficos, arquivisticos, fotograficos, dentre outros.

Os patrimonios imateriais sdo representados pelos bens intangfveis, se
manifestam como praticas da vida social. Representados por saberes, oficios e
modos de fazer, celebracoes, dangas e outras formas de expressio musical, ladica,
cénica, plastica, entre outros. Como patrimoénios materiais do Brasil, tém-se os

centros historicos das cidades de Sido Luis do Maranhio, Ouro Preto e
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Diamantina, além de paisagens naturais como o Corcovado e o sitio arqueolégico
no Parque Nacional Serra da Capivara, no Piaui e mais. Como bens imateriais, no
Brasil, se apresentam o samba de roda do reconcavo baiano, o frevo, a capoeira e
outros.

De igual forma se verifica na cidade de Campos dos Goytacazes através
de seu Patriménio Cultural diversificado. Se pode citar como patriménio material,
o Canal Campos-Macaé, Coreto da Praga Bardo do Rio Branco, Hotel Amazonas,
Museu Historico, entre outros. Como PatrimoOnio imaterial se tem o modo de
fazer o doce chuvisco, a Cavalhada de Santo Amaro, a danga popular Mana-Chica
do Caboio e muito mais.

A preservacio e valorizagdo do patrimoénio cultural, seja o material ou o
imaterial, advém da compreensio do passado e do comportamento da sociedade,
além de se intensificar o pertencimento e identificagdo social dos habitantes com
o seu proprio lugar. Mesmo com a setorizagao do patrimoénio cultural em tangivel
e intangfvel, se observa que até no patrimonio material ha imaterialidade. E a
imaterialidade desse, denota a sua verdadeira relevancia dentro do cenario o qual
esse bem foi destinado.

Nesse contexto, a importincia da conservagdo do patrimoénio cultural
parte do principio da atribui¢do de valores. Essa valorizagio pode ser realizada
pela comunidade ou pelo Poder Executivo, de modo que a preservagdo se
fundamentara nesse entendimento dos valores locais. Compreende-se, assim, que
o patrimonio possui um valor artistico relativo, pois seu valor “nao repousa na

memoria e sim em valores presentes”#

. Ou seja, seu valor esta alinhado aos
significados e simbolos incutidos no tempo presente para a comunidade da qual
o bem faz parte.

A valorizagdo de um Patriménio Arquitetonico ocorre devido as suas
caracteristicas tangiveis e intangfveis, como ja esclarecido. Nessa realidade, tem-
se 0 objeto de estudo representado pela Basilica Menor do Santissimo Salvador
tombada no Decreto n° 149 de 2008 pelo Conselho de Preservagio do
Patrimonio Arquiteténico Municipal de Campos dos Goytacazes (COPPAM) —
o6rgio localizado no Norte Fluminense.

Através do histérico de usos ao longo dos séculos, essa arquitetura garante
sua valorizagao material pelo fato de, atualmente, representar o neoclassicismo, e
imaterial devido as suas caracteristicas intangfveis representadas pelo valor
religioso, ideoldgico, politico, cultural, afetivo e pela contextualizagio historica.
Dessa forma, as relagbes sociais segundo a pratica religiosa favoreceram a sua
valorizagdo pela constincia dos usos e territorialidade do seu poder imposto pela

monumentalidade de sua obra.
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Pode-se afirmar que a Basilica Menor faz parte do Patriméonio Cultural de
Campos dos Goytacazes que pertence a circunscricdo eclesiastica da Igreja
Catolica Apostdlica Romana. Sobre isso, sabe-se que durante a Idade Média a
Igreja Catdlica se tornou “praticamente a unica instituicdo multinacional
organizada. Passou a usufruir de sta/us inquestionavel diante da sociedade que lhe
reconhecia diversas formas de poder, principalmente moral e espiritual”4s.

Nessa realidade, se instala essa Igreja na Villa de Sio Salvador, local que
futuramente se expandiu e fora denominado como municipio de Campos dos
Goytacazes. No ano de 1677, essa igreja se caracterizava como uma arquitetura
modesta formada por paredes de entulho e teto de palha, além disso, nesse
periodo se situou onde hoje abriga a Igreja de Sao Francisco, no perimetro da
Zona de Comércio Principal. Uma das primeiras constru¢oes desse /ocus e que
tinha por objetivo denotar a autoridade da Igreja Catdlica sobre o espago
dominado.

Nesse viés, ap6s a restauracdao do trono portugués em 1640 e a expulsdo
dos holandeses em 1654, a Coroa portuguesa voltou sua atengdo para o Brasil.
“Com este renovado interesse, as pequenas capelas e igrejas, agregadas aos
alojamentos precarios, transformaram-se em grandiosas constru¢des, com
fachada cuidadosamente elaborada e interiores requintados”®.  Assim,
“instalagOes antigas, que se encontravam em precirias condi¢des, foram
reformadas e ampliadas™>.

A composi¢do de suas fachadas demonstrava o poder de Portugal sob a
colonia, de maneira a denotar a territorialidade religiosa, econémica e politica.
Dessa forma, a até entdo Matriz da Villa de Sdo Salvador (Campos) adquiriu sua
nova sede em estilo barroco no ano de 1745, ao lado da Capela dos Passos?!,

conforme expresso na Figura 2.
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[Fig. 2] Igreja do Santissimo Salvador em estilo Barroco — Histotiar, 20091 - 9,03 x 16,05cm —
Campos dos Goytacazes/R].
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O edificio passou por reformas nos anos de 1824, 1861 e 1879, onde, no
ano de 1924 a Matriz foi elevada a categoria de Catedral Diocesana. E em 1928
“foi praticamente demolida e reinaugurada em 1935”%2 ja carregando o estilo
neocléssico. Essa reinauguracio se deu para comemorar o centendrio da cidade e,
1965, o Papa Paulo VI elevou a Catedral do Santissimo Salvador a categoria de
Basilica Menor>.

Como representativa do catolicismo na regido, essa igreja corrobora a ideia
de um Deus criador. Por meio de sua estética, essa obra se apresenta como
simbolismo de fé. Assim, suas torres direcionadas ao céu indicam o lugar que seus
fiéis almejam alcancar. Com seus degraus que conduzem a grandes portas se
simboliza a caminhada ao sagrado espiritual. A sua cipula, em alguns casos, pode
representar a abéboda celeste que acolhe e abriga a criagio do Divino34.

Seus aspectos ornamentais e arquitetonicos, dessa forma, transmitem a
sensacdo de seguranga, abrigo e transcendéncia no Divino espiritual. Sobre isso,
se destaca que: “[...] as diversas caracteristicas adotadas pelo cristianismo durante
todos esses séculos para o culto a divindade estiveram relacionadas com a busca
ao transcendente” 3. A atribuicdo desse valor religioso contribuiu com a ctiacio
de simbolos e significados, seja em sua ambiéncia interna ou na configuracio
desse diante do meio que esta inserido.

Configura-se como expressio da fé cristd por meio de sua arquitetura e
também por possibilitar manifesta¢oes religiosas em seu interior e no seu entorno.
A partir da Festa Anual do Padroeiro da cidade, o Santissimo Salvador, se observa
esse culto ao Divino, de forma a denotar a identificagio social por grande parte
da sociedade local. Além disso, a sua localizacio na area central da cidade garante
a facilidade de acesso da populacio de distintos bairros, de maneira a também
facilitar a identifica¢io social por meio disso.

A Basilica menor ¢ um simbolo que se destaca na paisagem da cidade e,
consequentemente, a identidade social e cultural da religido catdlica também
ganha evidéncia nesse territério pela expressividade de sua arquitetura. Torna-se
um simbolo atribuido de multiplos significados para variados sujeitos, sejam
religiosos ou nido religiosos, de maneira a interferir também na valorizacdo
simbolica, ideoldgica e na cultural local.

A Basilica Menor do Santissimo Salvador é vista como simbolo de
Campos dos Goytacazes e, nesse sentido, se perpetua também como simbolo
ideolégico municipal e assim se faz presente no cotidiano de maior parte da
populagiao campista. Através de sua configuracio tangivel ou intangivel, essa se

concebe por meio de simbolos e significados. Onde, boa parte da sociedade local
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afirma que a Igreja, além de representar a religido catélica, expressa também as
relagbes politicas e, dessa forma, se torna um simbolo monumental admitido e
respeitado pelos cidadios locais.

Além disso, se sabe que a arquitetura é um produto do ser humano, tal
como uma producio cultural. Nesse sentido, “a atividade “arquitetura e
urbanismo” passou a ser considerada “cultura” pelo governo federal a partir de
2010, quando aconteceu a 2* Conferéncia Nacional de Cultura do Ministério da
Cultura (MinC)”>. Assim sendo, a Igreja do Santissimo Salvador se configura na
cidade de Campos dos Goytacazes como expressdo cultural local.

A arquitetura é o legado dos antepassados de uma dada sociedade, assim
essa obra se constitui como producao histérica. Essa producio pode ser tipica e
regional, como a arquitetura vernacular. Ou pode ser advinda de culturas
imigrantes, como ¢ o caso da cultura portuguesa e francesa que ocuparam as terras
brasileiras e, em contrapartida, compartilharam sua cultura, em especial, a
arquitetonica. Nesse contexto, a arquitetura da Basilica do Santissimo Salvador e
todo o meio que compde seu entorno fazem parte da formacio cultural campista.

Nessa realidade, o reconhecimento social advindo da expressao dessa
arquitetura no municipio campista corrobora com a identidade cultural local
através da relacio do individuo com o outro ou com meio. Isso porque, “a
identidade, nessa concepg¢io socioldgica, preenche o espaco entre o “interior” e o
“exterior” — entre o mundo pessoal e mundo publico”?".

Assim, essa obra alcanca sua valoriza¢do cultural por ser indissociavel da
vivéncia local. Torna-se necessaria para a compreensio e contextualizagio do ser
humano diante dos espacos utilizados pelo mesmo. Pois desde a habitagao até as
ambiéncias publicas e sociais dos espacos da cidade, a arquitetura e todo entorno
se configuram como indicadores culturais de uma civilizagdo, em especial, a
campista.

Ademais, se compreende que a arquitetura se desenvolveu junto com a
evolugdo do ser humano e suas praticas sociais com o préximo e com o espago
geografico. A partir do desenvolvimento das sociedades, se desenvolviam
também os materiais, técnicas e estilos. Logo, “a historia da arquitetura esta
diretamente relacionada a evolugao humana. A arquitetura passou a existir quando
o homem comegou a construir para se proteger de predadores e dos fenomenos
naturais”>®,

Além disso, “novas demandas sociais (como o crescimento das
civilizagGes, a necessidade de interligacdo entre cidades, o abastecimento de agua,
a consolidagdo de crengas religiosas) ou mesmo a simples busca por formas

agradaveis aos olhos” fizeram com que as civilizagdes evoluissem junto as suas
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técnicas construtivas, de maneira “a buscar novos materiais, novas ferramentas e
técnicas de construciao”>.

A arquitetura, entdo, narra a histéria de determinada civilizagdo. Assim
como as diferentes abordagens de estilos arquitetonicos na Basilica Menor do
Santissimo Salvador permititam que essa obra pudesse transmitir a histéria da
populagdo campista em indmeros momentos historicos. Desse modo, essa
construcio garantiu sua valorizacio por meio da contextualizagdo histérica local
em diversas instdncias temporais.

Cabe destacar que desde a sua instalagdo, como também por meio da
evolugdo de sua construcao através de diversos estilos arquitetonicos, até os dias
atuais como parte do acervo neoclassico, essa obra transmite autoridade e
representatividade junto ao meio que se situa, ou seja, na Praca Principal da

cidade, conforme sua evolugdo demonstrada na Figura 3.

I [
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[Fig. 3] Evolugio da Basilica Menor do Santissimo Salvador — Historiar, 20091; 20171,
Modificado pela autora, 2022 - 7,86 x 15,94cm — Campos dos Goytacazes/R].

Sabe-se, assim, que o estilo neoclassico foi inspirado na arquitetura greco-
roma, além de representar “uma reacdo aos excessos formais e decorativos do
Barroco tardio ¢ do Rococd”. Desse modo, a sua estrutura arquitetonica se
caracteriza “pelo emprego de formas geométricas puras, énfase nos contornos
sem quebras de unidade volumétrica, sobriedade, estudo meticuloso de
proporg¢bes ¢ uso das ordens classicas”, destaque nas pilastras, escadarias e
frontdes quase sempre triangulares®®, como ¢é o caso da Basilica Menor do
Santissimo Salvadot.

Assim sendo, essa arquitetura religiosa garante sua valorizacdo material
por se conceber atualmente como exemplar da arquitetura neoclassica e
representar um estilo arquitetonico atribuido de valor ao longo da histéria. Isso
porque, as arquiteturas neoclassicas refletem “dignidade, imponéncia, austeridade,
verdadeiros simbolos de uma nova forma de poder”®!, conforme destacado na

Figura 4.
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[Fig. 4] Basilica
Menor do Santissimo
Salvador — em  estilo

neoclassico - NF
noticias, 20201-
10,57 x 15,93cm —
Campos dos
Goytacazes/R].

Nessa realidade, sua importancia material e simbdlica também reafirma as
relagbes sociais desse local, de forma a transformd-lo em um “lugar de
memoérias”%? e, assim, corroborar também com a sua valotrizacio afetiva.
Portanto, a Basilica Menor ¢é responsavel por resguardar e solidificar parte da
memoria campista, além de majorar o relacionamento do ser humano com o outro
e com o meio. A meméria é um produto da arte do relacionamento que permeia
a Basilica Menor do Santissimo Salvador e seu entorno imediato. Sejam essas
relagbes do individuo com o préximo, ou desse com o meio. Logo, a memoria
representada por meio dessa Igreja é responsavel por rememorar o passado e
contextualizar o cidadao local com a sua histéria, onde através dessa reconstrucao
da memoria se estabelecem significados e, portanto, se atribui a valorizagido por

meio de varios aspectos.
Conclusio
O patrimoénio arquitetonico como herancga cultural de uma determinada

sociedade mostra sua relevancia como ferramenta para compreensao do espago

geografico a partir das relacdes do sujeito com o outro e com o meio habitado.
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Além disso, sua importincia se verifica através de sua imaterialidade que
compreende a atribui¢do de valor por meio de caracterfsticas como:
contextualizacdo historica, valor afetivo, cultural, ideolégico, religioso e, por
vezes, politico.

Nesse sentido, a compreensiao do Patrimoénio Cultural se fundamenta nos
valores intangiveis que lhe sdo atribuidos, de maneira a se tornar parte da
identidade cultural da comunidade que usufrui desse bem. Logo, o exemplar
edificado como marco temporal no meio habitado se torna a materializagiao de
parte da identidade social.

Assim sendo, a atribuicio de valor de um determinado acervo edificado se
origina no uso constante através dos relacionamentos que o permeiam. A
valorizag¢do se da pelos simbolismos, significados e fungées atribuidos a esse bem
de forma a consolidar a sua reutilizacio e aderéncia diante da sociedade e do meio
que se situa por multiplos contextos histéricos. O patriménio arquitetonico,
entdo, se estabelece como uma narrativa construida que perpetua a memoria
coletiva local através da pratica do relacionamento do ser humano com o outro e
com o meio.

Nessa realidade, seu valor ganha destaque em suas caracteristicas nio
palpaveis. Ou seja, através de sua imaterialidade representada pelo valor
ideolégico ou politico, religioso, cultural e afetivo. Por meio desses se possibilita
a existéncia da sensag¢do de pertencimento a determinado grupo social, de maneira
que essas ambiéncias garantem sua valorizagdo por geracoes através da duplice
polaridade da obra expressa pelos simbolismos e significados atribuidos.

Nesse contexto, até mesmo patrimonios culturais materiais apresentam
imaterialidade, e, dessa, provém a real relevancia de sua existéncia para o contexto
local, historico e social, do qual esse bem faz parte. A sua valoriza¢io representa
a valorizacdo da identidade local, de maneira que seu valor se verifica por meio de
significados e simbolos incutidos no tempo presente pela comunidade que utiliza
esse bem.

Desse modo, se apresenta a imaterialidade da Basilica Menor do
Santissimo Salvador, objeto de estudo do presente trabalho. A sua atribuicdo de
valor intangfvel consolida a relevancia desse bem para a sociedade a qual faz parte.
Suas caracteristicas intangfveis se perpetuam por meio da reconstrugdo da
memoria coletiva local, visto a sua historicidade por ser a primeira igreja formada
no municipio, além de representar o padroeiro local e, especialmente, por seus
usos continuados até os dias atuais.

Logo, a valorizacio desse bem se atribui por seu valor material e, também,
por seu valor imaterial através da expressao de determinada ideologia, politica,

cultura, religido e valor afetivo. Nesse sentido, a Basilica Menor como parte do
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Patriménio Cultural de Campos dos Goytacazes tem seu valor material por ser
um exemplar da arquitetura neoclassica. Além do mais, desde a sua implantagio,
até suas inimeras reformas com alteracio em seu estilo passando pelo Barroco e
findando no Neocléssico, se estabelece a autoridade da Igreja Catélica sobre o
espago, de maneira a carregar a territorialidade religiosa, econdémica e politica
local.

Além disso, essa Igreja se apresenta como simbolo ideolégico municipal
através de seus usos continuados ao longo dos séculos e, também, devido ao seu
poder representado pela sua monumentalidade arquitetonica. Para mais, a
atribui¢éo do valor religioso transformou o lugar em expressio da fé cristd. No
entanto, seu simbolismo se destaca também com a atribuicio multiplos
significados para sujeitos religiosos ou ndo, de maneira a fundamentar a
valoriza¢do simbolica, ideoldgica e cultural local.

Nesse contexto, a Igreja do Santissimo Salvador é também expressio
cultural local, além de ser produgido histérica advinda de culturas imigrantes.
Assim, essa arquitetura faz parte da configuracio cultural campista, de modo que
a valorizagio por meio do reconhecimento de obra reafirma parte da identidade
cultural local. Além do mais, sua valorizagio imaterial conta com definicao dessa
obra como fonte documental da historia, de maneira a contribuir com a
contextualizagdo histérica local em diversos contextos temporais. Se nota também
a valorizagio afetiva verificada pelos usos e relacionamentos do ser humano com

o outro ¢ com o meio a qual essa obra faz parte.

[Fig. 5] Basélica Menor do Santissimo Salvador ¢ o Rio Paraiba do Sul — Secom, 2013! - 10,63 x
15,98cm — Campos dos Goytacazes/R].
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Portanto, a Basilica Menor do Santissimo Salvador se concebe no meio
urbano local atribuida de valor para a populacdo campista e também para o Poder
Executivo local, através da valotizagdo intangivel em sua completude. Isso porque
a atribuicdo de valor a essa obra em diversos aspectos estabelece a identificacido
social por diferentes grupos sociais locais, além de conceber a sua estrutura fisica
com grande imponéncia diante do meio a qual esta estabelecida. (Figura 5). Logo,
a imaterialidade estabelecida pela valorizacio intangivel perpetua um Patriménio

Arquitetonico junto ao meio por diversos perfodos historicos.
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Resumo: O Casatrio 34 ¢ um palacete cuja construcio data do inicio do século XX e foi
concretizado no estilo arquitetonico que hoje é conhecido como eclético. Sua construgiao
esta cercada de simbologias histéricas/religiosas/urbanas e culturais que a cidade de Jodo
Pessoa estava vivenciando nas primeiras décadas dos 1900. Na atualidade, o palacete é uma
importante Galeria de Arte da capital, sendo uma institui¢do publica que fomenta a arte
paraibana e brasileita contemporanea. Este artigo tem o intuito de analisar o edificio através
dos pardmetros histéricos e urbanos, para entender sua origem de construcio e funcio,
além de analisar sua fachada e desvendar sua materialidade e simbolos contidos, para
~ entender, brevemente, acerca de seu estilo de construgdo e depois sua conservagio,
158 preservacio e seu tombamento, descrevendo as leis que o protegem como patriménio
material. O Casardo 34 estd localizado em uma das seis pragas que fazem parte do
petimetro do Centro Histérico da cidade e hoje é um dos patriménios arquitetonicos
ecléticos mais importantes de Jodo Pessoa.

Palavras-chave: Patriménio Arquitetdnico; Arquitetura Eclética; Casardio 34; Jodo
Pessoa/PB

Abstract: This article points out representative wooden images of black Carmelite saints,
present in the northeast and southeast of Brazil. The time frame of the objects of study
comprises the 16th to the 19th centuries, a period in which the Christianization of gentiles,
blacks and browns was verified. The work of the brotherhoods of Rosario dos Pretos took
place in the construction of a seties of temples and mainly in the production of polychrome
sculptures with diversified technique and iconography. The research used a theoretical-
practical review to examine the collections of the aforementioned regions and included
analyzes of sociocultural aspects, religious history, technical materials and image
documentation. Such synthesis evidenced the predominance of the sculptures of the
Elesban, and Iphigenia by the Carmelites, and provided the analysis of the technical,
formal, stylistic and iconogtraphic variety about these Catholic sculptures. The study
facilitated the perception of specificities between the devotions, characteristics related to
the collections of each state, their myths, origins, iconographic models and most recurrent
construction techniques.

Keywords: Sculptures in polychrome wood. Carmelites. Black devotions. Santa Iphigenia.
Saint Elesban
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Introdugio

O Casarao 34, edificio de estilo eclético localizado em Jodo Pessoa-PB, ¢é
um monumento que foi edificado em 1918 por ordem do recém arcebispo Dom
Adauto’. Inicialmente, o prédio foi nomeado e teve fun¢io como Confederagio
Catdlica, institui¢do criada pela igreja para abrigar diversas atividades de cunho
social, cultural e até artistico. A Confederacio Catdlica de Jodo Pessoa foi uma
das primeiras criadas no Brasil e teve relevancia nos eventos artistico-culturais do
inicio do século XX na capital, abrigando, além de outras atividades, exposi¢oes
de artistas de renome da época, exposicdes de objetos e mobilidtio sacro,
apresentacOes teatrais, circenses e de danca, além de ter participacdo importante
no circuito de audiovisual da época: o edificio ja em 1919 possufa um
cinematografo pathé e foi um dos primeiros “equipamentos culturais” da segunda
década dos 1900 a ter um projetor de filmes deste porte, portanto sendo, também,
um dos primeiros cinemas da cidade de Jodo Pessoa. Na contemporaneidade, é
conhecido como Casardo 34 — nimero esse que é do proprio edificio — e desde a
primeira década dos anos 2000 abriga o Salio Municipal de Artes Plasticas da
Parafba — SAMAP, funcionando como Galeria de Arte Contemporanea a partir

de 2015.

Este artigo tem o intuito de analisar a histéria, a estética e o surgimento
do Casardo 34. O edificio comegou de acordo como o ja citado palacete da
Confederagio Catolica, inaugurado em meio a diversos fatos importantes que a
cidade de Jodo Pessoa presenciou no inicio do século XX. Foi uma instituigao
que, além de formar as pessoas de maneira artistica e cultural (dentro dos
parametros religiosos), sua construcao se materializou em um estilo arquiteténico
que comegava a ‘embelezar’ a cidade nas primeiras décadas do século XX: o
eclético, que seguia a vasta reforma urbanistica na época, inclusive na praca em
que o palacete foi construido, a praga Conselheiro Henriques, hoje Praca Dom

Adauto.

Portanto, o intuito aqui é desvelar os aspectos histérico-estéticos do
edificio e compreender os processos de modernizagao tanto da igreja como da
cidade, para entender a arquitetura eclética na capital de Jodo Pessoa, além de
tratar da sua patrimonializa¢io, analisando as leis que o protegem e que auxiliam
na sua conservagao e preservagdo. A arquitetura eclética é recente como parte
inclusiva da estrutura do patrimoénio material brasileiro, sendo atuais seus estudos

e sua consideracdo dentro do rol dos patrimonios arquitetonicos.
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Este texto é um recorte que faz parte da dissertacdo apresentada pela
autora no Mestrado de Artes Visuais pelo PPGAV UFPE/UFPB (Programa
Associado de Pés- Graduacio em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pernambuco e Universidade Federal da Paraiba), intitulada “O Edificio 34 como
palimpsesto pata as Artes Visuais em Jodo Pessoa/PB”, sob a linha de pesquisa
dos Processos Teoricos e Histéricos em Artes Visuais, tendo a orientagdo da prof*

D+* Sabrina Fernandes Melo.

Modernizagao urbana e estética: algumas consideragdes

Antes da década de 1930, mais especificamente a partir da primeira década

dos anos 1900, as reformas urbanas e arquitetonicas do Rio de Janeiro, e

postetiormente de Sio Paulo, Recife e Manaus, por exemplo, sio iniciadas numa

tentativa de embelezar a cidade e torna-las mais ‘civilizadas’. Essas reformas, além

da influéncia dos paises do Ocidente — em especial a Fran¢a — tém também como

base a nova sociedade burguesa brasileira, que quer transmitir sua riqueza e

160 ‘cultura’ através de seus grandes casardes ecléticos nas principais ruas e avenidas

das cidades.

Segundo Moura Filha?, o trindmio da modernizagao do inicio do século e
que serviu de base para as reformas eram: sanear, circular e embelezar. Ha

também as novas maneiras de usufruir o espago da cidade:

Foram criadas condigGes para o aparecimento de um novo
conceito, o da higiene, e como resultado direto disso veio
também a vegetagdo, o sol e o espaco, que sao considerados
como elementos essenciais para o paisagismo e urbanismo [...].
As cidades se tornaram um local privilegiado para usufruir o
conforto material e contemplar as inovagdes introduzidas pela
modernidade’ .

Esse ‘embelezamento’ se deve em sua maior parte aos aspectos visuais dos
edificios e monumentos. A propria fachada era uma espécie de tela: no inicio do
século XX, a “renovacio da linguagem plastica dos edificios, contribuindo para a
recomposi¢dao dos ambientes urbanos, foram enriquecidos por novos significados
e simbolos” . A obra arquitetonica, portanto, deixa de ser apenas uma resposta
a0 motivo pelo qual foi solicitada e passa a ser tratada como um ‘signo’,
expressando um modelo estético que atende a ideologia de determinado petfodo.
Existe agora uma nova definicdio dos conceitos de cidade, arquitetura,
monumento: a beleza vinha primeiro, e tudo deveria atender ao cenario de

prospetidade e ‘progresso’ de idealizacdo enquanto ‘vitrine’ de determinada
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sociedade e regido. O principal estilo que vai atender a essa nova demanda sera o
eclético, que foi o estilo escolhido para o projeto do Casardo 34 e sera visto com

mais detalhes no préximo subtépico.

Localizando essa modernizacdo na Paraiba, e mais especificamente em Jodo
Pessoa, assim como o Rio Grande do Norte, Ceara e Alagoas na virada do século
XIX para o XX, a Paraiba passou por um processo de transformac¢io urbana
caracterizado por intervengdes pontuais e de pequeno porte. Porém, mesmo
embora esses fatos e pela localizagdo, sendo uma regido economicamente
“enfraquecida e empobrecida [..] vai entrar no século XX com uma estrutura
minima que vai permitir, em maior ou menor escala, acompanhar as

transformacdes que se processavam no Brasil”> .

O fator visual de cunho ‘colonial” ainda era muito presente na cidade de Jodo
Pessoa no inicio do século XX, e assim como outras capitais que ja vinham
transformando seus espagos publicos e sua arquitetura em estilos mais modernos,
como o Art Nouveau e o eclético, a cidade paraibana entrou em um perfodo de

transformacdes arquitetonicas e artisticas, seguindo o ‘avanco’ tao almejado pelos

161

pessoenses’ .

E importante lembrar que, antes do ano de 1937, no surgimento do Servigo
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN (e até pouco depois,
quando se institui com mais firmeza o tombamento, unico recurso na época
utilizado para preservar os bens materiais) no Brasil, ainda nao havia uma politica
de protecio dos antigos edificios — como os monumentos em estilo colonial — ou
até mesmo a atual discussio de conservacio e preservacdo e o debate sobte
memoria, ou dos monumentos histéricos de séculos passados que fazem parte da
histéria do Brasil. A destrui¢do e derrubada de antigas vias, becos, ruas, edificios
e outros monumentos que faziam relagio com o passado em estilo colonial e
‘atrasado’ era interpretada como necessaria pois, naquela época, o ‘progresso’

urbano e estético era tido como essencial para o desenvolvimento das cidades.

O governo de Camillo de Holand” ja em seu inicio de mandato demonstrou
preocupac¢ido com o ‘embelezamento’ da cidade. O aspecto visual, como dito
antes, era uma questao muito importante para as capitais, pois, além de varios
fatores, demonstrava que a cidade possuia acesso as ultimas tecnologias (como o
aco) e também seguia a risca os valores da Europa de arte e cultura. De acordo
com uma reportagem do Jornal A Unio, de 1920, acerca de uma fala do

governador ja citado, ele relatou que “a remodelagdo da capital preocupou-nos
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fortemente, dadas as lacunas da cidade, cuja fei¢do ainda colonial contrastava com

nossos anseios de progresso”s.

Ja em 1922, em outra reportagem do jornal, o autor da critica ja nos descreve
uma ‘cidade da Parahyba’ mais avancada arquitetonica e urbanisticamente, com
uma visualidade mais progressista. Percebe-se que o aspecto visual do colonial
sempre € relacionado com o ‘antigo’, ‘atrasado’, e o ‘estético’ ou ‘belo’, ligados aos

valores dos estilos artisticos modernos:

A nossa capital vai dia a dia tomando um novo e atraente aspecto
de cidade moderna e se libertando de velhas edificagoes de
archaico estylo colonial que desaparecem para ceder logar a
elegantes prédios ou vivendas, construidos em cimento armado,
segundo os lineamentos e regras da moderna architectura’ .

Com caracteristicas mais modernas e progressistas, assim a ‘cidade da
Parahyba’ ia se tornando mais avancada em aspectos urbanisticos. Segundo

Morais,

Com as intervengdes urbanas realizadas durante a administragio
de Camillo de Holanda (1916-1920) a cidade experimentou uma
fase de constante progresso, crescimento e expansao,
modificando o aspecto fisico, social e econémico colonial da
urbe, através do saneamento, com instalaciao de agua, esgoto e
luz elétrical? .

Foram nessas primeiras décadas do século XX, especialmente em 1916,
que chegaram alguns arquitetos do exterior para dar inicio as obras de reforma
urbana, como Raphael de Hollanda, Pascoal Fiorillo, Hermenegildo Di Lascio e
Giacomo Palumbo, por exemplo, para acompanhar esse novo desenvolvimento
cultural e artistico da cidade, como também houve outras personalidades de 4reas

importantes que contribufram para o cenario e imaginario modernista paraibano:
Profissionais de outras areas também foram imprescindiveis na
formacio cultural [...] parahybana: na difusio das letras, das artes,
da poesia, da antropologia, da imprensa, da politica e da historia,
conttibuiram efetivamente [..] as personalidades de José

Américo, Celso Mariz, Perilo de Oliveira, Epiticio Pessoa,
Octacilio de Albuquerque, entre tantos outros'! .

Outra construcdo importante a se destacar em Jodo Pessoa no comego do
século XX ¢ a reforma, iniciada em 1905, do palacio Espiscopal, antigo convento
do conjunto da Ordem dos Carmelitas e que se localiza em frente ao Casardo 34

(ver figuras 04, 05 e 06):
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Nos primeiros anos do século XX, novas contribui¢oes para a
arquitetura da cidade da Paraiba foram escassas e pontuais,
entretanto os exemplares construidos por iniciativa da Igreja
Catolica foram de grande valia para a paisagem da Cidade Alta,
exemplifica-se a reforma do Conjunto Carmelita realizada em
1906. A edificagdio antigamente composta com grandes
proporcdes de tragos coloniais portugueses foi mascarada pela
estética do classicismo académico para locacao do Palacio
Episcopal, representando elegincia, modernidade e em
conformidade com modelos internacionais'? .

Detalhe importante que incrementou a visualidade da Praga Conselheiro
Henriques, atualmente conhecida como Praga Dom Adauto foi o monumento
erguido em homenagem ao segundo governador republicano do Estado da
Parafba, o Dr. Alvaro Lopes Machado. O campo visual, em decorréncia da nova
da reforma da praga, permitia a ampla visualizacdo do monumento erguido a
memoria do governador, do Conjunto Carmelita e de seu entorno composto por

varias residéncias e casaroes.
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[Fig. 1]: Desconhecido. Atual Biblioteca Priblica Augusto dos Anjos. Século XIX. Jodo
Pessoa-PB. Fotografia: Memoria Virtual do TJ-PB.
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[Fig. 2]: Desconhecido. Teatro Santa Roza. Século XIX. Joao Pessoa-PB. Fotografia: Site
Turismo Jodo Pessoa.
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[Fig. 3]: Atual sede do Iustituto do Patrimiénio Histdrico e Artistico do Estado da Paraiba.
Século XX. Jodo Pessoa-PB. Fotografia da Autora, 2021.
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[Fig. 4]: Desconhecido. Antiga Praca Conselheiro Henrigues, 1906. Jodo Pessoa-PB.
Fotografia do Acervo do Arquivo da Arquidiocese da Paraiba.
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[Fig. 5]: Desconhecido. Praga Conselheiro Henriques — atual Praga Dom Adauto- depois
da reforma, 1920. Jodo Pessoa-PB. Fonte:
http:/ /anpur.org.br/xviiienanpur/anaisadmin/ capapdf.php?reqid=198
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166 [Fig. 6): Praga Dom Adauto na atualidade, 2021. Jodo Pessoa-PB. Fotografia da autora.

Nota-se, portanto, que a capital paraibana vinha se modernizando a passos
lentos, com construcdes, obras e reformas mais pontuais, e o que vai predominar,
essencialmente, ¢ o estilo Neoclassico, como no resto do Brasil. Apenas a partir
da primeira década do século XX, a cidade da inicio as suas obras de maior porte,
sendo as construcoes em estilo Art Nouveau e em estilo eclético as que terdo mais

demanda e destaque.

A Arquitetura Eclética e o Surgimento do Casarido 34

Como visto anteriormente, a arquitetura ganhou novas formas visuais e
plasticas na virada do século XIX para o XX. Ainda em voga, mas deixado de
lado com mais frequéncia, o estilo Neoclassico'? vai perdendo sua influéncial4
para o Art Nouveau'® e o eclético'¢ , que ja vinham sendo aplicados no século
XIX:

O Ecletismo foi a expressio da arquitetura que se manifestou
ap6s o Neoclassicismo, apoiado, principalmente, pela burguesia

em ascensio. O século XIX foi uma espécie de renascimento na
arquitetura. [...]| No fim do século XIX, os arquitetos comegaram
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a projetar edificios decorativos em diversos estilos. Essa
arquitetura é conhecida como Eclética. A palavra ecletismo
significa a atitude antiga de formar um todo a partir da
justaposi¢ao de elementos escolhidos entre diferentes sistemas.
Pode ser eclético um sistema moral ou filos6fico, uma cole¢iao
de objetos ou simplesmente o gosto ao vestir-se!” .

Portanto, neste subitem pretende-se debater o estilo eclético e desvendar
sua linguagem através da sua fachada, a dita ‘arquitetura falante’, aspecto presente
na arquitetura eclética que sera visto mais adiante. Entendendo sua plasticidade e
seus aspectos visuais-decorativos, consequentemente tenta-se compreender o
porqué de, atualmente, o edificio ter sido tombado e seu significado como

monumento histérico da cidade de Jodo Pessoa.

Arquitetura eclética seria, em uma forma mais esttita, aquela “que associa
num mesmo edificio referéncias estilisticas de diferentes origens e de diferentes
periodos histéricos”® . Para o termo ‘eclético’ na arquitetura e nas artes
decorativas, o pesquisador e arquiteto Francis Ching tefletiu o estilo como uma
inspiracdo de um “amplo espectro de estilos histéricos, sendo a escolha ditada,
em cada caso, pelo que se julga adequar-se as tradi¢Ges locais, a geografia ou a

167 cultura”? .

E fato que é em Paris que surge a escola onde se desenvolve primeiro o
estilo, em meados do século XIX?" ¢ ¢ a partir dela que o movimento se dissemina.
E interessante notar que nessa época, os arquitetos franceses também
disseminaram uma espécie de ‘ideia’ que seria a porta-voz da arquitetura eclética:
A busca através de todos os sistemas que foram “[...] propostos na histéria para
dizer a verdade do mundo e dos elementos tteis para o presente era o programa
do Ecletismo. O slogan adotado por arquitetos franceses em 1840 era: Le beau, le

vrai, lutile’™" .

E nas primeiras décadas do século XX, aqui no Brasil (entre 1903 a 1905),
que o estilo se espalha com mais rapidez, perfodo em que recentemente havia
ocorrido a proclamagio da Republica??. Portanto, decide-se reconstruir a imagem
simbolica das cidades, onde o desejo era o de transmitir a recente e promissora
republica implantada, a busca pelo alcance em estar no mesmo patamar artistico-
sécio-cultural das principais capitais na Europa, além também de querer passar a
mensagem de que o Brasil era, come¢ando pelo Rio de Janeiro — como também
no caso de Belo Horizonte, que foi um caso de “criacio integral de uma capital
totalmente vazada nos modelos ecléticos”? — uma na¢do moderna, civilizada e
progressista. B, novamente, a burguesia brasileira em ascensio também teve um

papel fundamental e basilar para a disseminacao do estilo, apropriando-o nos seus
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casaroes urbanos, nos pontos comerciais e até mesmo em edificios de maior
portte, como construgdes religiosas, tribunais e outras constru¢Ses publicas? . A
arquitetura do final do século XIX e no comego do XX foi, sem hesitacio, eclética

em todas as regides e capitais do pafs.

O Ecletismo, para além de sua plasticidade e significados, é uma “atitude
de espirito”®. Diversas causas e consequéncias apontam para seu
desenvolvimento no Brasil como visto acima, mas a caracteristica mais marcante
do “[..] ecletismo foi, pois, em arquitetura, conciliacio e progtresso,
tradicionalismo e progresso ou, como se diria depois, ordem — com uma
conotagio determinada — e progresso”?0. Annateresa Fabris também nos da uma

otica que complementa esses pensamentos:

[...] o Brasil que ingressa no século XX quer apagar de uma s6
vez os tragos do passado, aderindo incondicionalmente a histéria
da arte europeia: quer participar de uma cultura que considera
sua, por nao reconhecer-se nas expressoes geradas no pais. O
passado colonial é negado como um todo e alguns fatores
contemporineos acabam por radicalizar o processo, sejam eles o
crescimento da cidade em sentido capitalista, a requerer um
espaco diferente do tradicional. sejam eles a entrada maciga de
imigrantes no pafs, portadores de outras concepgdes culturais,
168 inclusive arquitetonicas? .

Tratando-se especificamente da sua tipologia e visualidade -—
principalmente das fachadas, parte construtiva da obra arquitetonica onde ha uma
imponéncia maior, pois, a mesma ¢ a ‘porta de entrada’ da obra, além de ter uma
maior presenca de elementos decorativos, ornamentais e possuir o portio de
entrada e janelas principais do edificio — é (essencialmente) nela que a narrativa

estara contida.

Segundo Pedone, nido ha um conjunto de referéncias ou tipologia
que resuma os projetos: “essa arquitetura aqui agrupada jamais teve a intengdo de
partilhar uma doutrina, os arquitetos estavam conscientes das divergéncias de suas
analises”?8, Porém, como em todo estudo no limiar da histéria da arte e da
arquitetura, ha alguns pontos de partida para a identificagéo e reconhecimento de
uma arquitetura dita ‘eclética’. Luciano Patetta identifica algumas correntes, mais

precisamente principios ideologicos:

[..] Composicao Estilistica, o Historicismo Tipoldgico e a dos
Pastiches Compositivos. No caso da Composicio Estilistica,
temos sua base na adogio da imita¢ao de formas, que eram tidas
como coerentes e corretas no passado e que pertenciam a um
estilo arquitetonico nico e preciso, sao as tendéncias neogregas,
neo-egipcias e neogéticas. O Historicismo Tipoldgico orientava
a escolha da tipologia de acordo com o programa que as
edificagoes iriam receber, onde viam na Idade Média os tracos
para as novas igrejas, no Renascimento a elegincia para as
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edificagdes publicas, no Barroco ou estilos orientais a
flexibilidade para os equipamentos de lazer ¢ no Classicismo o
cardter para os edificios do patlamento, de museus e ministérios.
No caso dos Pastiches Compositivos havia uma maior liberdade
em criar solugbes arquitetonicas, que se vistas sob o julgo
histérico seriam inadmissiveis, mas muitas delas possuiam
interessantes solucdes estruturais e até de certo modo
avancadas® .

Ha também algumas caracteristicas basicas para a arquitetura eclética,

como simetria, sendo uma propriedade geométrica de um volume que admite o
exato rebatimento de si mesmo em relagdo a pelo menos um plano, portanto,
sendo empregada em plantas, fachadas e em pec¢as ornamentais. Ha a composi¢ao:
trata-se de uma série de esquemas graficos onde a composicio em arquitetura é
vista como um sistema que objetiva a hierarquia dos espacos e dos eixos para
proporcionar a monumentalidade e o conforto. Na Propor¢io, hd um
desenvolvimento das duas caractetisticas anteriores, onde ha o acomodamento
geométrico das partes entre si ¢ também em relagdo ao todo. Ha também a
ornamenta¢io e o termo arquitetura falante. Aqui a arquitetura deve expressar
169 pelo estilo qual fun¢io exerce: ¢ “uma caracteristica essencial do ecletismo e base

tedrica da variedade de estilos e mesmo de sua mistura”30,

Sera comum notar também o desaparecimento de alguns elementos
arquitetonicos, como beirais, platibandas e usos de florées. Porém, surge um novo
quadro de diversidade, acumulagido e evocagdo: projetos com cabecas de deuses
gregos e romanos, dragdes, ledes e cariatides eram encontrados em profusdo na
nova arquitetura. Inclusive, muitos arquitetos se especializam em dominar a
técnica e arte dos ornamentos e como incorpori-los ao projeto. Os elementos
ornamentais e decorativos, portanto, “deveriam estar integrados ao edificio, e ndo
acrescentados a ele”™!. Esses clementos visuais deveriam ser pensados com a
mesma importincia que outros aspectos arquitetonicos do edificio. Na fachada,
eles deveriam ser pensados como que “emergindo” da sua estrutura: uma das
partes de um todo. E por isso que a fachada torna-se um dos elementos mais
chamativos da arquitetura eclética, pois ela tornou-se a base do significado e da

simbologia arquitetonica do monumento.

[Fig. 7]: Detalbe de
residéncia  na  Av.
General Osdrio, 2021.
Joao  Pessoa-PB.
Fotografia da
autora.
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[Fig. 8]: Desconhecido. Edificio dos Correios e
Telégrafos. século XX. Jodao Pessoa-PB.
Fotografia do Acetvo Anibal Moura Melo.
Fonte:

https:/ /www.archdaily.com.btr/bt/756523/pt
ojeto-memoria-joao-pessoa-promove-a-
educacao-patrimonial-na-
paraiba/54537c0ce58ece4c0800015¢
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[Fig. 9]: Desconhecido. Antigo Colégio da
Arquidiocese Pio XII — atual Faculdade de
Ciéncias Médicas- Século XX. Jodo Pessoa-PB.
Fotografia: Site Parafba Criativa. Fonte:
https:/ /www.paraibactiativa.com.bt/attista/f
aculdade-de-ciencias-medicas

[Fig. 10]: Duas residéncias na rna Dugne de
Caxias. Século XX. Jodo Pessoa-PB. Fotografia
da autora, 2021

Rocalha | Sao Joao del-Rei (MG) | ano III | vol. I11
n. 1| dez. 2022 | pp.158-189


https://www.archdaily.com.br/br/756523/projeto-memoria-joao-pessoa-promove-a-educacao-patrimonial-na-paraiba/54537c0ce58ece4c0800015e
https://www.archdaily.com.br/br/756523/projeto-memoria-joao-pessoa-promove-a-educacao-patrimonial-na-paraiba/54537c0ce58ece4c0800015e
https://www.archdaily.com.br/br/756523/projeto-memoria-joao-pessoa-promove-a-educacao-patrimonial-na-paraiba/54537c0ce58ece4c0800015e
https://www.archdaily.com.br/br/756523/projeto-memoria-joao-pessoa-promove-a-educacao-patrimonial-na-paraiba/54537c0ce58ece4c0800015e
https://www.paraibacriativa.com.br/artista/faculdade-de-ciencias-medicas
https://www.paraibacriativa.com.br/artista/faculdade-de-ciencias-medicas

[Fig. 11]: Edificio da ja & w
magonica  Branca Dia.“ r )
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PB.  Fotografia
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A cidade de Jodo Pessoa possui diversos exemplares ecléticos, desde
grandes monumentos arquitetonicos, como o prédio dos Correios e Telégrafos
(ver figura 08), a atual Faculdade de Ciéncias Médicas (ver figura 09) até
edificios comerciais, religiosos e residéncias civis (ver figuras 07 e 10). Percebe-
se como cada um, mesmo sendo do mesmo estilo arquiteténico — o eclético —
comunicam e narram mensagens diferentes. Utilizam de elementos em comum,
como o balaustre nas janelas, mas cada edificio projeta seu tipo de ornamento (ou
a quantidade deles) de forma particular. Portanto, ressalta-se o que ja foi dito
acima, onde o estilo eclético possui elementos e disposicoes que sdo facilmente
elencadas e identificadas em grande parte dos monumentos, porém, de maneira
individual e de acordo com sua fun¢do — e a narrativa que quer passar —, 0s

edificios possuem fachadas tnicas e singulares entre si.

A transformac¢do e a modernizacio das cidades e dos monumentos

arquitetonicos também se desenvolveu sob a ética da nova situagdo politica e

economica do Brasil. A nova burguesia e a implantacio da Republica no final do

século XIX, com sua nova Constituicio de 1891, trouxe mudancas diversas e

173 reformulou varias areas, onde houve novos paradigmas nos ambitos sociais,
culturais e religiosos. E interessante entender essa nova forma que o pafs viveu

para chegarmos na criagdo do /cus deste estudo. O Casardo 34, portanto, nasce

dessas novas reformulagdes e modernizagbes urbanas, estéticas e politico-

religiosas.

O decreto n°119-A de janeiro de 1890 institui a separa¢do das atividades
da igreja catdlica com o Estado brasileiro??, tendo como grande personalidade a
frente desse processo o polimata Ruy Barbosa. Com essa dissocia¢io de tamanho
notavel para a sociedade brasileira e, claro, para a prépria Igreja catolica, a mesma
necessitou trilhar novos caminhos e estratégias, tanto para tentar acompanhar a
modernidade que chegava a passos curtos no Brasil, quanto para ndo perder seu
poder nas diversas camadas sociais. Uma das iniciativas adotadas pela Igreja foi a

criacao das ConfederacGes Catolicas.

Portanto, é com esse cendrio de reinvencdo da Igreja catolica, que
avangcaria junto com o ‘moderno’ Estado brasileiro, lado a lado com a reforma
urbanistica e que afetou também os meios culturais e artisticos da cidade, que a
construcio do Casardo 34 — outrora conhecido como a Confederacio Catdlica —
surgiu. Foi com a visualidade de um ‘embelezamento’ da cidade com a nova
arquitetura, que o monumento abrigou — e abriga até os dias atuais — diversas

atividades artistico-culturais.
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As Confederagoes Catolicas eram institui¢oes criadas pela igreja catélica
que foram “disseminadas em todo o Brasil, nos idos das primeiras décadas do
século XX”33. Essas instituicbes representam uma nova fase da igreja, designada
sob o nome de “restauracio catdlica”* e tinham como mote reconduzir o pafs ao
seu “destino de progresso”® através de uma reconstrugdo da imagem da igreja

por meio de iniciativas de carater social e cultural.

A Confederagdo Catdlica era uma espécie de escola de formacio de lideres,

mas também para a massa popular. Através de acodes disseminadas por todo o

pais, no inicio do século XX, foram surgindo as primeiras ConfederacGes, onde o
o o N . .

episcopado brasileiro, com a colabora¢io do clero e laicato, procurou criar uma

nova imagem da igtreja catélica, por meio de uma série de iniciativas de carater

social, sendo a Confederaciao Catdlica uma delas™36 .

Ainda segundo Riolando Azzi, a Confederacio devia constituir um
instrumento de penetracio do pensamento e da concepe¢io cristi de vida na
sociedade brasileira, através de diversos eventos nas mais diversas linguagens,

incluindo as areas culturais e artisticas — voltadas aos padrSes morais que a igreja

174

catdlica pregava como tal. Uma das primeiras Confederacbes Catdlicas que
surgiram no Brasil foi a de Jodo Pessoa — na época, nomeada ‘Cidade da

Parahyba’.

Além do surgimento das Confederac¢ées Catdlicas pelo Brasil, outro fator
importante para concretizar a construcdo do palacete da Confederacio de Jodo
Pessoa foi a elevagio da Diocese da Paraiba para Arquidiocese, em 19148, ¢ com
essa elevagdo de posto a igreja catdlica passou a possuir mais autoridade para
proceder com a reforma religiosa na criagdo de novas instituigbes e metas. Com
essa nova mudanga, o bispo — agora arcebispo do Estado da Paraiba, Dom
Adauto Aurélio de Miranda Henriques, teve um papel essencial na reinvencio da
Igreja catolica paraibana. Seu nome foi tio importante que, dentre outras
homenagens, a praga, antigamente chamada de praga Conselheiro Henriques, foi
renomeada para Praga Dom Adauto em sua homenagem, em 6 de fevereiro de

1919.

O Ecletismo do Casario 34

O projeto da Confederacido Catolica — atual Casardo 34 — portanto, foi
construido a mando do novo arcebispo da Paraiba — o ja descrito Dom Adauto

de Miranda. Nos arquivos eclesiasticos da Arquidiocese da Paraiba hd uma série
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de Annuarios Eclesiasticos que descrevem diversas atividades regidas pela igreja em
determinados anos. No volume II dos Annuarios, entre o decénio de 1908-1918,

escrito pelo conego Francisco Severiano e publicado em 1919, relata que

No louvavel intuito de dar maior impulso 4 accio social catholica
da sua archidiocese S. Excia. Revma., o Snr. Dom Adaucto, fez
construir este anno na cidade metropolitana um vasto e elegante
predio para séde das associagdes catholicas de homens da capital,
circulo catholico dos operarios, assembléas geraes das mesmas
associagoes ¢ sala especial para diversdes, com palco e um
optimo cinematographo pathé” .

Esse “vasto e elegante predio”, nomeado como “Confederacio
Catholica”, foi inaugurado em 1918, ja na localidade referida — na atual praca Dom
Adauto. O local em que foi construido era estratégico, pois a Confederacio se
direciona em frente do palacio Episcopal e da Igreja do Carmo, formando,
portanto, um vasto conjunto arquitetonico Carmelita, com funcdes e estilos
arquitetonicos de diferentes épocas e estilos, do rococé ao eclético, sendo
edificios importantes para o patriménio material da cidade de Jodo Pessoa. Neste
cenario, o arquiteto Hermenegildo Di Lascio, da Firma Cunha & Di Lascio®,

175 projetou e reformulou muitas pracas e edificios na cidade:

Ao passarmos pela Rua das Trincheiras, principalmente no
trecho que hoje corresponde a Avenida Joio da Mata, nos
deparamos com a balaustrada que separa o logradouro publico
do abismo que o margeia e com diversos palacetes ecléticos que
foram projetados e executados pela firma de engenharia e
arquitetura Cunha & Di Lascio [...] Como uma das firmas mais
solicitadas a época, realizaram obras em diversas localidades do
atual Centro Histérico [...]*L

E de sua autoria o edificio dos Correios e Telégrafos (figura 08) e a loja
magonica Branca Dias (figura 11), por exemplo, todos em estilo eclético. Porém,
¢ interessante notar que nio foram encontrados registros sobre quem projetou o
Casardo 34, mas sabe-se que Di Lascio, através de sua firma, tomou conta do
projeto de construgdo da antiga Praga Conselheiro Henriques (ver figura 08) ¢
no mesmo ano em que o palacete da Confederac¢io foi construido: [...] “no ano
de 1918 foi firmado com a firma Cunha & Di Lascio o projeto da Praca

Conselheiro Hentiques no valor de (22:000$000)42,
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[Fig. 12]: Primeiro projeto
do Casarao 34, 1918. Jodo
Pessoa-PB. Acervo do
Arquivo da
Arquidiocese da Paraiba.
Fotografia da autora,
2021.

[Fig. 13]: Primeiro projeto
do Casardo 34 [detalbe],
1918. Jodo Pessoa-PB.
Acervo do Arquivo da

Arquidiocese da Paraiba.
Fotografia da autora,
176 2021.

[Fig. 14]: Primeiro projeto
do Casardo 34 [detalbe],
1918. Jodo Pessoa-PB.
Acervo do Arquivo da
Arquidiocese da Paraiba.
Fotografia da autora,
2021.
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[Fig. 15): Fachada atnal
do Casario 34, 2021. Jodo
Pessoa-PB.  Fotografia
da autora.

Analisando de maneira breve a antiga fachada com alguns elementos
especificos, ¢ interessante notar que muitas construgdes, em essencial aquelas
surgidas nas primeiras décadas do século XX e em estilo eclético, possuiam alguns
detalhes na fachada para mostrar ao transeunte qual era o papel da obra

arquitetonica e de quem pertencia aquele determinado edificio:

[..] os artesios procuram deixar nas edificacdes marcas
simbolicas de identidade, que vio desde os brasées da cidade
natal, monogramas, datas representativas até a fusio de
elementos buscados nos manuais ou copiados de outros
edificios, que enfeixavam as aspiracées de prestigio e ascensio
dos encomendantes®.

Apenas trés anos depois, em 1921, o edificio sofreu mudancas na fachada*
para abrigar a nova sede do jornal A4 Imprensa. Alteragdes como a retirada do nome

“Confederacio Catholica” e do ano “1918” foram feitas e serdo analisadas a
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seguir, pois ¢ como a atual fachada do Edificio se projeta nos dias atuais. Detalhe
em destaque na parte inferior esquerda do desenho do projeto (ver figura 14),
que provavelmente era o timbre® do arquiteto ou da firma que concretizou o

Casario 34.

brcsco O0
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[Fig. 16]: Esquema com detalbes da fachada do Casarao em 1918. Joao Pessoa-PB. Acervo do
Arquivo da Arquidiocese da Paraiba. Fotografia e esquema da feitos pela autora, 2021.

A fachada atual do Edificio se encontra hoje quase que idéntica a do
projeto de 1918, em excegdo das mudangas feitas acima citadas e alguns elementos
mais decorativos que nio estio mais presentes e outros que foram acrescentados,
como os vasos na segunda parte mais alta da fachada. A fachada eclética mistura
elementos ¢ formas de alguns estilos — como elementos do Barroco, Neoclassico
e Neogotico, vistos e explicados nos esquemas abaixo. O primeiro esquema deu
énfase as referéncias de cunho decorativo e ornamental da fachada (ver figura
17). Ja o segundo (ver figura 18) enfatiza mais as questdes técnicas da fachada

eclética.
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[Fig. 17]: Esquema
explicativo e andlise da
fachada do Casario 34,
2021. Joao Pessoa-PB.
Fotografia e desenhos da
autora.

IDENTIFICACAO

CONCEITO

1

H

Balaustre

Colunetas redondas ou
poligonais de¢ pedra ou
madeira, em geral bastante
ondulada e modelada, que
sustenta um parapeito ou
um corrimao.

Sobreporta

Pega ornamental, geralmente
composta por uma pintura ou
trabalhado no relevo, localizada
diretamente acima da porta. O
detalhe ¢ conhecido como friso
com folhagem.

Festao

Representagio decorativa de
uma fileira ou guirlanda de
flores, folhagens, fitas ou
outro elemento do género,
suspensa em uma curva entre

dois pontos.

Frontao

Remate de uma parede de
empena que oculta as
declividades de um telhado,
especialmente aqueles com
uma silhucta ornamental.

L

Florao

Ornamento relativamente
pequeno, normalmente
folhado, na extremidade de
algo.

[Quadro 1]: Conceitos
do esquema da figura 17

Compoteira

Essa tipologia tem como forma
principal a esfera, ¢ apresenta
clementos na parte superior. Os
motivos decorativos geralmente sio
clementos fitomorficos,
principalmente flores ¢ folhas de
acanto, apresentando ainda estrelas

acerca dos elementos
decorativos da fachada,
2021. Desenhos da
autora.

Bandeira
Arqueada

Janela semicircular ou semi-
cliptica localizada acima de
uma porta ou outra jancla.
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Neste primeiro esquema, nota-se a presenca de alguns ornamentos ou
técnicas que eram presentes em outros estilos arquitetonicos. O frontio e o flordo,
por exemplo, eram utilizados na arquitetura gotica (e posteriormente na
neogotica). O friso com folhagem presente na sobreporta da fachada eram
ornamentos muito utilizados nas decoracoes de fachadas do estilo barroco. Os
balaustres nas janelas estio muito presentes nas obras arquitetonicas neoclassicas.
E os festdes sdo elementos decorativos que estdo essencialmente presentes nas
arquiteturas ecléticas. Um exemplo sio as residéncias na figura 10 (rua Duque de

Caxias) que possuem os mesmos festdes nos frontdes de suas fachadas.

[Fig. 18]: Esquema
explicativo e analise da
fachada do Casarao 34,
2021. Jodo Pessoa-PB.
Fotografia e desenhos
da autora.

IDENTIFICACAO TERMO CONCEITO

Cornija ¢ qualquer moldura
decorativa horizontal que
coroa um clemento de
construgio ou mobilia.
muito presente também nas
janelas.

Cornija em janelas

Moldura horizontal. A
fungdo da cornija saliente de

i um edificio ¢ libertar a dgua
Cornija das chuvas das paredes do
edificio.

Moldura horizontal,
também presente em cima

e da porta principal,
Cornija em portas Aporiaprnnpe

O frontdo cimbrado &
semicircular e pode estar presente
no topo da fachada, encimando
. um frontispicio, ou no topo de
Frontao cimbrado varin poa de Enuds, eoamanis
a ¢ podendo estar relacionado
«com outros elementos

decorativos.

Area onde geralmente
S recebe elementos
decorativos de diversas

[Quadro 2]: Conceitos Timpano do arco naturezas, sejam da fauna,
flora ou de outras tipologias

do esquema da figura 18

acerca dos elementos

. Pequena chapa de identificagio

decorativos da fachada, é : colossitaia oc de it 06
uma casa ou ambiente, onde se 1¢&

2021. Desenhos da | Placa 0 nome do ccupente; o nimero da

autora A €asa OU Apartamento, o OULro

tipo de informagdo semelhantc.
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[Fig. 19]: Esquema
explicativo e andlise
da  fachada do
Casario 34, 2021.
Jodo Pessoa-PB.
Fotografia e
desenhos da autora.

brosco Oo
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Neste esquema também ha a presenca de elementos ornamentais, mas
também funcionais. Ha influéncia neoclassica, como as cornijas e os frontdes
cimbrados. No estilo neoclissico, os frontdes se subdividem em virios termos,
como os interrompidos ou triangulares*. Os interrompidos sdo essencialmente
utilizados na arquitetura eclética, com elementos esculturais ou estatuas no meio

do arco que representam, geralmente, a funcio do edificio ou a quem ele pertence.

No ultimo esquema sobre a fachada do Casardo 34 ha dois elementos
ornamentais que narram um pouco mais a histéria do Edificio: a quem pertenceu
(e ainda pertence) o edificio e quem mandou construir: o brasio do Arcebispo
Dom Adauto e uma escultura na representacio do sagrado (imaculado) coracio
de Maria. Geralmente estes tipos de esculturas — e que fazem parte de edificios
mais especificos, como os de cultura, comércio ou religiosos — sio conhecidas
como atributos*’. Se relacionam diretamente com o termo ji debatido de
arquitetura falante, que, através de seus ornamentos ‘principais’, passam
mensagens para a sociedade sobre sua historia e origens. Atualmente, a escultura
e também o brasio encontram- se com necessidade de intervencdes de restauro.
A escultura estd com o braco direito ausente, além de ter uma abertura

consideravel na parte de tras.




RocAar.HA
revista eletronica do centro de estudos e pesquisas
em bistdria da arte ¢ patriminio da UFS]

[Fig. 20]: Detalhe da parte de trs do frontio e da escultura da fachada, 2021. Jodo Pessoa-
PB. Fotografia da autora [Fig. 21]: Detalhe n°2 da parte de tras do frontio e da escultura
da fachada, 2021. Jodo Pessoa-PB. Fotografia da autora.
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Discutida a questdo da origem do monumento histérico Casardo 34 ¢ a
importancia tanto do prédio em si, bem como a de sua preservagdo hoje, é
interessante elencar aqui uma breve discussdo sobre como a arquitetura eclética
foi escanteada por intelectuais, artistas, escritores e até arquitetos do século XX.
Alguns estilos e correntes artisticas na Historia ‘linear’” da Arte (e aqui mais
especificamente os da histéria da arquitetura) nem sempre foram
reconhecidamente valorizados como obra e/ou monumento histérico e que, a
partir de um determinado perfodo, como ja visto, a salvaguarda e preservacio sio
necessarias. A arquitetura eclética entra nesta discussdo aqui no Brasil, e em boa
parte do século XX foi debatida fervorosamente acerca dos seus valores artisticos,

histéricos e culturais.

Devido as suas caracteristicas, por muito tempo ndo foi considerada
propriamente um estilo, “mas sim apenas uma variagio de outros estilos”*s. Foi
pensando por esse caminho, onde facilmente se leva a arquitetura eclética a
categoria de ‘decoracio’, que desde o final da década de 1920 para o inicio de 1930
os modernistas brasileiros fizeram duras criticas a0 movimento, o que dificultou
um aspecto muito importante no passar dos anos: seu reconhecimento como bem

cultural brasileiro e sua preservagdo:
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Para Lucio Costa, a arquitetura de todos os estilos, o Ecletismo,
nio tinha estilo e ndo merecia entrar na histéria da arquitetura
brasileira. Esse pensamento foi o fio condutor da pesquisa
historica ¢ da preservagio do patrimonio, com isso temos o
Ecletismo desprezado de um lado contra uma supervalotizacio
do colonial®.

O Ecletismo sofreu “inimeros julgamentos negativos e que cabe ao
historiador tentar mostrar as contribuicbes da arquitetura eclética, que é um
patriménio ainda por ser desvendado e desmistificado em alguns aspectos”™. E
recente a valorizacdo histérica e estética da arquitetura eclética no ambito

patrimonial e da hist6ria das Artes Visuais no Brasil.

No caso do Casariao 34, também ¢ recente a legislacio que o protege e o
preserva como monumento histérico. Ha leis e decretos que o salvaguardam hoje,
além de estar pré-estabelecido seu tipo de preservacdo e o que pode ser feito para
sua conservacio. O Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico da Paraiba -

IPHAEP possui um parecer exclusivamente sobre o Casardo 34, que predispoe:

O imével em questio esti situado na Area de Preservagio
Rigorosa - APR do Centro Histérico Inicial de Jodo Pessoa,
183 delimitado pelo Decreto Estadual N.° 25.138/2004 e ¢
classificado quanto ao Grau de Preservacio como de
Conservacio Total — CT. Sendo assim, encontra-se protegido
pelo Decreto Estadual N.° 7.819/1978 e pela Lei N.° 9.040/2009

[

Alei em questio - N© 9.040/2009 - disp6e em detalhes sobre a disposi¢io
e as atividades do IPHAEP, que ¢ o 6rgio a nivel estadual que salvaguarda,
preserva, promove e fiscaliza os bens culturais materiais e imateriais do Estado da
Paraiba. Houve uma alteragio em 2015 (lei n® 10.523/2015) que alterou alguns

artigos da lei descrita acima, mas ela continua em vigor sem muitas altera¢oes.

Ja os decretos mencionados pelo IPHAEP sio acerca do livro de
tombamento do Estado e acerca do Centro Histdrico e suas areas de preservagio.
O decreto estadual N° 7.819/1978 regulamenta sobte o cadastramento e
tombamento dos bens culturais, artisticos e histéricos no Estado da Paraiba e d4
outras providéncias, ¢ o decreto N° 25.138/2004 que, através do Conselho de
Protecio dos Bens Histéricos Culturais - CONPEC (6rgio vinculado ao
IPHAEP) aprovou o tombamento do Centro Histérico Inicial da cidade. No
decreto também compdem duas tipificagbes importantes para os monumentos
histéricos: das areas de preservacio do Centro Histérico e a tipificacdo dos niveis
de intervencdo para as edificacdes contidas nas dreas de preservacdo do Centro

Histérico de Jodo Pessoa.
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Esses trés atos legais sao seguidos com rigor e toda e qualquer
interferéncia no palacete exige a consulta dos dois decretos e da lei acima
descritos: “Toda e qualquer intervencdo, reforma ou manutengdo, antes de
executada deverd ser formalmente requerida ao IPHAEP, ficando condicionada
a sua aprovagio”32. . importante lembrar também que todo e qualquer ato feito
sem consultar os aportes legais e ao 6rgao do IPHAEP implicard em penalidades

previstas em lei.

Quanto a area de preservagio do Centro Histérico, o Casardo 34, sendo
um imével localizado na Praca Dom Adauto, estd na Area de Preservacio

Rigorosa - APR. Esse perimetro engloba

[...] o conjunto dos logradouros piblicos, dos lotes e edificagGes
com qualquer limite voltado para eles, que possuam ao menos
uma das caracteristicas abaixo relacionadas, cujos elementos que
o compoem, inclusive o préprio tracado urbano, devam ser
preservados, valorizados, restaurados ou adaptados as
caracteristicas arquitetonicas e urbanisticas originais: - concentra
grande densidade de exemplares significativos da arquitetura
religiosa, civil, Institucional e militar; - possua conjuntos de
edificagbes que, pela continuidade, harmonia e uniformidade,
mesmo tratando-se de construgdes de natureza popular, formam
a ambiéncia de edificios significativos; - estd relacionado a

184 acontecimentos historicos ou a personalidades locais, estaduais e
nacionais; - constitua testemunho das praticas e tradi¢Ges de uma
época ou de um momento da sociedade; - exemplifica a evolugio
estilistica ou tecnoldgica da arquitetura; - possua elementos
naturais portadores de significagdo histdrica, paisagistica ou
ambiental>.

Ja o grau de conservagdo descreve o estado fisico do Casario 34,
abordando toda sua materialidade e principalmente seu estado de preservacdo. O
Casardo 34 ¢ uma edificagdo com grau de Conservagiao Total — CT, de acordo
com o IPHAEP. O grau de CT ¢ “Toda construgio que mantiver preservada
grande parte de suas caracteristicas espaciais, estruturais, volumétricas, tipologicas
e decorativas originais”>* . O grau de CT também da ao imdvel a garantia de nio
ser passivel de demoli¢oes e destrui¢oes. Qualquer tipo de intervengido ou algum

ato que tiver contato com a estrutura do Casario 34, terd que seguir as normas:

I. Preservacio das cobertas originais e a adequacio daquelas cujas
tipologias tradicionais foram alteradas; II. Preservagiao e
restauragdo da composi¢ao tipolégica original dos vios, portas e
janelas das fachadas dos iméveis; IIL. Preservagao e restauragio
das caracteristicas estilisticas e ornamentais das fachadas dos
iméveis; IV. Eliminagio de revestimentos em matetiais
conflitantes, a exemplo de cerdmicas e materiais vidrados, das
fachadas dos iméveis, excegdo feita aos materiais da tipologia
original do imével, a exemplo de cantaria e azulejaria antiga; V.
Eliminagio de qualquer elemento ou equipamento visivel de
instalagio publica e predial das fachadas dos iméveis; VI
Eliminagio de pinturas com qualquer acabamento brilhante
sobre as alvenarias das fachadas dos iméveis; VIIL. Preservacio
da imagem tradicional do imével removendo-se elementos que
ocultem suas fachadas, como falsas fachadas, balancos, toldos
fixos ou marquises, adequando-se ao que estabelece o Cédigo de
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Posturas do Municipio de Jodo Pessoa; VIII. Remocio de
instalagbes ou volumes, provisérios ou permanentes sobre as
coberturas dos iméveis que sejam visiveis das ruas proximas; IX.
Preservacio de elementos estruturais originais, ressalvado o
disposto no item XII abaixo; X. Preservacio da distribuicio
interna das paredes portantes ou divisorias, de forma a nio alterar
a estabilidade da estrutura ou a proporcio dos espacos interiores
originais, ressalvado o disposto no item XII abaixo; XI.
Preservagio dos espagos livres originais, destinados aos patios
internos, quintais e jardins, nos iméveis, e XII. Reparacio ou
adaptagio da distribuicio espacial interna e da coberta
estritamente necessaria 2 melhoria das condigdes de estabilidade,
salubridade, habitabilidade, ventilagio e insola¢io dos mesmos™.

Neste estudo, portanto, foram vistas ndo so6 as causas construtivas de sua
origem — a Confedera¢do Catdlica, por exemplo — mas também suas
caracteristicas estéticas-funcionais. Contextualizando o periodo através de dados
no ambito religioso, arquitetonico e urbanistico do inicio do século XX na cidade
de Jodo Pessoa, se compreende de maneira mais complexa e detalhada o motivo
de como e do porqué surgem alguns projetos e obras, como no caso do Casardo

34, por exemplo.

Consideragdes finais

A arquitetura eclética vai além do conceito de ‘decoracdo’ ou ‘mistura de
estilos’. Ela ditou uma época e transformou o desejo da grande burguesia e de
outros grupos sociais em tornar visivel, através da arquitetura, a grandiosidade e
a monumentalidade dos espacos através de seus poderes e sua posicio na
sociedade, além de dar importancia e significado aos ornamentos (e a quantidade

deles).

No caso da andlise do Casardo 34 enquanto exemplar material de uma
arquitetura ¢ de uma época, viu-se que hd elementos de varias correntes da
historiografia da arquitetura, mas também ha ornamentos e esculturas que sdo
proprias e foram pensados unicamente para este imével. Portanto, saber ler os
aspectos visuais/materiais da arquitetura nos faz entender, também, a histéria das
cidades e dos processos sociais, econémicos e culturais de uma época, fazendo
dos exemplares ecléticos, consequentemente, patrimonios importantes e

essenciais para a estrutura urbana e social das cidades.
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Fotografia da capa

Detalhe. Medalhao da portada da Igreja de Sao Francisco de Assis, Sao Joao del-Rei (MG)
Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (séc. XVIII)
Foto: Danilo José Zioni Ferretti [agosto de 2021]
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