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RESUMO

Este trabalho relata uma atividade de musicalizacdo realizada com alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental na aula de Arte. Elementos musicais como o som e o siléncio foram abordados nesta
atividade de intervencdo realizada no ano de 2023 e que teve como referenciais 0s conceitos de
ecologia acuUstica e paisagem sonora do pedagogo musical Murray Schafer (1933-2021). A
metodologia utilizada foi uma aula expositiva dialogada que teve como resultado o despertar para
uma escuta atenta, uma habilidade fundamental para o estudo da mdsica e para a percepgcao do
mundo no qual estamos inseridos.

Palavras-chave: Residéncia Pedagdgica; Educacdo Basica; Musicalizacdo; Murray Schafer;
Paisagem Sonora.

ABSTRACT

This paper reports on a musicalization activity carried out with 6th grade students in Art class.
Musical elements such as sound and silence were addressed in this intervention activity carried out
in 2023, based on the concepts of acoustic ecology and soundscape by music educator Murray
Schafer (1933-2021). The methodology used was a dialogued expository class that resulted in an
awakening to attentive listening, a fundamental skill for studying music and perceiving the world in
which we live.

Keywords: Pedagogical Residency; Basic education; Musicalization; Murray Schafer; Soundscape.

1. INTRODUCAO

A escolha desta intervengdo para o relato foi por acreditar que a reflexdo sobre como
percebemos os sons, os ruidos e siléncios fabricados é fundamental a todo (a) docente de mdsica. E

esta questdo deve estar presente no contexto da Educacdo Basica, uma vez que faz parte do
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cotidiano da escola e se conecta a diversas areas do conhecimento. O som do sino, que marca a
passagem do tempo, o apito na aula de educacao fisica, passando pelas risadas, gritos, conversas,
jogos, fones de ouvido (no caso das escolas que permitem o uso de smartphones nos intervalos),
tudo pode ser inserido na paisagem sonora de determinado contexto.

O termo paisagem sonora, criado por Murray Schafer (1991) a partir de seus estudos sonicos
(controle de ruidos, acustica, psicoacustica), pode ser definido como uma maneira de compreender
como as relacbes humanas ocorrem, levando em considera¢do os sons vivenciados nos contextos
em que se inserem. Assim, para 0 autor, a paisagem sonora € qualquer campo de estudo acustico,
como, por exemplo, uma composi¢cdo musical ou um programa de radio. Ela consiste em eventos
ouvidos, e ndo em objetos vistos, possibilitando ressaltar a importancia da constituicdo sonora dos
espacos (SILVA, 2022).

A paisagem sonora é o resultado da soma de todos 0s sons de determinado espacgo. O termo
é uma traducgdo da expressdo sound scape, criada por Murray Schafer na década de 1960,
quando iniciou os estudos do som no meio ambiente e tem sido adotado nos paises de
lingua latina. Como os espacos diferem entre si, cada paisagem sonora € singular e soa de
modo peculiar. Ela € dindmica e estd em constante mutacéo, devido a uma série de fatores:
estagbes do ano, hora do dia ou da noite, clima, presenga ou auséncia de maquinas,
eletrodomeésticos, pessoas, animais, vento, chuva..., exemplos que podem se suceder ao
infinito (FONTERRADA, 2022, p.17).

Mobilizar a atencdo para esses sons ¢ uma maneira de auxiliar os estudantes a “abrirem” os
ouvidos para 0 mundo da musica, que exige uma escuta atenta, detida, criativa e empenhada. Além
disso, € um caminho para se pensar como escutamos e percebemos 0s sons no espaco urbano,

tomado por problemas ambientais e de saude publica, como, por exemplo, a polui¢do sonora.

Parece-me absolutamente essencial que comecemos a ouvir mais cuidadosa e criticamente a
nova paisagem sonora do mundo moderno. Somente através da audi¢do seremos capazes de
solucionar o problema da poluigdo sonora. Clariaudiéncia nas escolas para eliminar a
audiometria nas fabricas. Limpeza dos ouvidos, em vez de entorpecimento dos ouvidos
(SCHAFER, 1991, p.13).

Nesse sentido, a realizagdo da atividade de musicalizacdo foi fundamental para iniciar as
reflexdes e construir juntos alguns conceitos juntamente com os alunos. Hans-Joachim Koellreutter
(1915-2005) em suas proposicdes pedagogicas ja havia destacado a relevancia das perguntas e da

criatividade - imprescindiveis ao que chamou de escola moderna - para o0 ensino das artes e para a

educagdo como um todo:

Numa escola moderna, numa época de profundas mudangas socioculturais como a nossa, 0
professor apresenta aos alunos sempre novos problemas; pois, as perguntas tém mais
importdncia do que as respostas. Numa escola moderna, as solugbes ndo séo
mecanicamente fornecidas ao aluno, mas sim resultam de um trabalho comum de todos, que
dele participam. E que nesse ambiente desaparece o dualismo tradicional professor-aluno
(KOELLREUTTER, 2015, p. 42).

ISSN 2317-5419 287



DOI: 10.5281/zenodo.13546707

ERRITORIU[T] Revista Territorium Terram, v. 07, Edicdo Especial 1, 2024
ERRAM

A escolha pelo conceito de paisagem sonora do compositor e educador musical Murray
Schafer foi devido as contribui¢Oes relevantes para o ensino criativo de musica, como também a
necessidade de repensar os ruidos em um mundo cada vez mais tomado pela poluicdo sonora. Para
ele, € preciso “aperfeicoar os modos de apreensdao do som pelo homem, valorizar sua importancia e
fazer um profundo trabalho de conscientizacdo a respeito do seu impacto no ambiente, por
individuos e comunidades, tornando-os cumplices no processo de construir campos SONoros
adequados” (FONTERRADA, 2012, p. 278). E esta consciéncia pode ser desenvolvida a partir da

experiéncia musical, que tem como énfase o refinamento da escuta e da percepcao musical.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1. Contextualizacao

A atividade de intervencéo se deu na ocasido da aplicagdo de uma prova bimestral de Arte
para a turma de 6° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Professora Luzia Ferreira, em
Santa Cruz de Minas (MG). Durante a prova, cujo tema era arte egipcia, pude observar 0s
estudantes em suas interacdes e os pedidos de siléncio por parte do professor para que os colegas
que ainda ndo haviam terminado pudessem fazé-lo. Nesta ocasido havia sons fortes vindos do
corredor e do péatio que atravessavam a sala e me ocorreu que estavamos, efetivamente, diante de
uma situacdo musical do cotidiano que aborda elementos contrastantes: som e siléncio.

Quando todos terminaram a avaliacdo, restavam ainda alguns minutos para terminar a aula e
entdo eu pedi espaco ao preceptor para que eu pudesse ter um didlogo com a turma. Assim,
perguntei aos estudantes se durante a prova havia siléncio. Alguns responderam que sim. Entéo,
indaguei se o siléncio realmente existia — uma provocacao — e, se sim, como poderiamos defini-10?
Apos a reflexdo, chegamos a uma definigdo: “siléncio ¢ a auséncia de barulhos”. Insisti novamente
na primeira pergunta, ou seja, “durante a prova havia siléncio nos termos da nossa defini¢cao?”.

Ao final, elaboramos uma lista de sons percebidos: o som do ventilador ligado, do lapis
riscando o papel, de um ou outro colega tomando &gua, sussurros para 0 empréstimo de apontadores
e borrachas, passos e gritos no corredor, a voz do professor passando orientagdes, o barulho das
folhas da prova sendo tocadas e o som de alguns passaros que estavam perto da janela. O proximo
passo foi separarmos esses sons em categorias, ou seja, quais sons eram provocados por nos seres
humanos, quais sons vinham de maquinas ou eram produzidos pela natureza. Naguele contexto, a
interferéncia humana predominou, a maioria dos sons foi gerada pelos estudantes e pelo professor.

Por fim, quase no ultimo minuto, perguntei-lhes quais sons o0s agradavam e quais 0S

incomodavam e obtive algumas respostas interessantes. Um aluno chegou a comentar que néo
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gostava do som do sino; outro se incomodava com o som do anel de metal do professor batendo na
mesa; o professor disse que se incomodava com o0s gritos; ja uma aluna falou que seu som favorito

era o de uma caixinha de mdsica; e outra, que adorava o som da batida do funk.

2.2. Discussao e resultados

Em seu livro “O ouvinte pensante”, Schafer (1991) relata as reflexdes propostas aos seus
alunos de cursos e oficinas que ministrou em relagdo aos conceitos que abordei com a turma. Ele
propds aos alunos de primeiro ano do Curso de Mdsica Experimental da Universidade Simon
Fraser, por exemplo, uma experiéncia que chamou de limpeza de ouvidos, ou seja, que
desenvolvessem a percepgdo para 0s sons que nunca haviam notado anteriormente no ambiente,
inclusive os sons que eles mesmos produziam. Para isso, discutiu e fez provocacdes a cerca do
ruido, do som, do siléncio, dos timbres e da paisagem sonora, bem como promoveu a
experimentacdo de tais conceitos na pratica, testando os limites das defini¢cbes construidas na sala
de aula em conjunto com os estudantes.

Para esta experimentacdo, o autor se valeu de exercicios simples, que podiam ser realizados
no cotidiano de uma sala de aula na Educacdo Basica ou em outros espacos. A proposta dos alunos
gravarem uma discussdo em sala de aula e depois escutarem prestando atencdo aos sons que nao
desejaram gravar (0s ruidos do ambiente) é um exemplo (SCHAFER, 1991, p. 69).

Em outra sequéncia de aulas, o autor e seus alunos construiram ideias sobre 0 ambiente sénico
e a paisagem sonora, refletindo sobre como diferenciar os sons da “orquestra universal” (0S sons do
mundo que podem ser ouvidos). Eles chegaram a conclusdo de que os sons poderiam ser divididos
em categorias - 0s sons produzidos por seres humanos, pela natureza ou por engenhocas elétricas e
mecanicas -, como também serem analisados e relacionados ao contexto atual e a épocas passadas.

A atividade de se pensar a paisagem sonora da sala de aula durante a prova teve como
objetivo mobilizar a escuta dos estudantes por meio de sons do cotidiano, além de abordar
elementos musicais como o ruido, o som, o siléncio e o timbre. O principal procedimento utilizado
pelos estudantes neste caso foi a apreciacao, que pode ser definida como “[...] uma resposta estética,
afetiva e cognitiva a exposi¢do ao som” (SAMPAIO, 2001 apud BOTELHO, 2002, p. 73).

A apreciagdo tem um significado amplo, pois congrega atividades que envolvem o ouvir —
ensaiar, praticar, improvisar, afinar, nos permitindo relacionar com o fenbmeno sonoro e com a
musica e nos transformando pela experiéncia estética (Botelho, 2002). Sua relevancia também é
constatada pelo fato de que grande parte da heranca musical da humanidade sé sera vivenciada por
meio dela (FRANCA, 1995 apud BOTELHO, 2002).
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A aprecia¢do musical, modalidade utilizada na atividade de musicalizacéo, relaciona-se, por
sua vez, a um dos eixos previstos para o ensino de Arte nos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs) — a Apreciacao significativa -, bem como as dimens6es do conhecimento artistico propostas
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), uma vez que o ato de ouvir contempla expressao,
fruicdo, criacdo, reflexdo, estesia, critica.

Na atividade proposta, duas dimensfes em especifico se destacaram: a critica e a estesia. A
primeira aborda as percep¢bes que movem os individuos em direcdo a compreensdes diferentes do
espaco em que vivem, fundamentadas em conexdes, via estudo e pesquisa, entre as diversas
experiéncias e manifestacGes artisticas e culturais vivenciadas e conhecidas. J& a segunda, diz
respeito a experiéncia sensorial dos sujeitos em relacdo ao ambiente, ao proprio corpo e aos
diversos materiais (Brasil, 2017, p. 194).

No que concerne a Unidade Tematica Musica (6° ao 9° ano), a atividade abordou dois objetos

do conhecimento, Elementos da Linguagem e Materialidades, cada uma com suas habilidades:

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, can¢des e préaticas diversas de composi¢do/criacdo, execucao e apreciacao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de
composigdo/criagdo, execucdo e apreciagdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos (BRASIL, 2017, p. 209).

Em relacdo ao ensino de Mdsica na Educacdo Basica, as dimensdes do conhecimento citadas
anteriormente vdo ao encontro de referenciais que abordam a amplitude e complexidade da
experiéncia musical a partir das suas modalidades como a composicdo, a apreciacao, a performance,
que sdo apoiadas pelas habilidades técnico-musicais desenvolvidas e pela literatura sobre musica
(SWANWICK, 1979; 2003). Elas também se relacionam aos significados resultantes da experiéncia
musical propostos por Green (2012). Compreender a musica a partir dos seus elementos
(significado inerente) e ressignificar o fazer musical a partir da subjetividade e do contexto socio-
historico do individuo (significado delineado) pode ser uma experiéncia transformadora para 0s
sujeitos envolvidos nesta relacéo dialdgica proporcionada pelos programas de iniciagdo a docéncia.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A presenca da musica na escola pode ser fortalecida pela utilizacdo de propostas como a do
Schafer, que lancam mao da orquestra do mundo para provocar a percepcdo dos alunos, levando-os
a refletir sobre questdes da contemporaneidade. O ensino criativo de musica, a escuta atenta, 0S

novos conceitos acerca da muasica e seus usos, a sua relacdo com as outras areas do conhecimento
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podem ser abordadas com a paisagem sonora da propria escola. Tal proposta pode ser vivenciada
por diferentes faixas-etérias, ja que os problemas propostos possuem inimeras solugdes possiveis,
que dependem da criatividade na exploracdo dos materiais sonoros.

Poder realizar esta intervencdo no contexto da Educacdo Basica foi uma experiéncia
enriquecedora, pois pude utilizar uma estratégia didatico-musical em sala de aula que partiu de
acontecimentos cotidianos para construir o conhecimento com os alunos. Também pude
compreender um pouco da dindmica de funcionamento da escola, em que o tempo disponivel para a
aula de Arte é muito escasso, 0 que ndo impede obter respostas criativas e o engajamento dos alunos
nas atividades.

Por fim, pude constatar a real necessidade de nos, futuros musicos-educadores, estarmos na
escola, demonstrando a relevancia da Musica como uma area de conhecimento, como uma
possibilidade de profissdo e também como uma perspectiva pela qual € possivel olhar para os

problemas da nossa sociedade e propor solucdes.
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